University of Rhode Island
Salamanca Summer Program 2019
Instructor: Dr. Carmela Mattza
(cmattza@lsu.edu)

SPAN 471/ SPAN 589 Modernismo y vanguardia:
Representaciones y transformaciones de poder en el mundo hispano

1. Descripcion del curso

En este curso vamos a estudiar las metamorfosis que los conceptos como
dictadura, democracia, feminismo, libertad, revolucién y tirania experimentan
dentro de la literatura hispanoamericana. Al leer los ensayos, cuentos o poemas
seleccionados para este curso, vamos a ponernos en contacto con las historias de
hombres y mujeres cuyas vidas y entorno se ven afectados por diferentes
acontecimientos histéricos como la primera guerra mundial, la revolucién
bolchevique y el ascenso de ideologias fascistas y comunistas en Europa y
América.

2. Objetivos

a) Estudiar la idea de lo moderno y su relacién con conceptos como autoridad,
geopolitica y legitimidad en la cultura hispanica.

b) Familiarizar al estudiante con textos y autores canénicos de la narrativa y la
poesia del modernismo y la vanguardia hispénicos.

¢) Analizar los eventos histéricos mas resaltantes del periodo para establecer sus
relaciones con las polémicas socioculturales més caracteristicas de la época

3. Bibliografia y textos de ensefianza

Una antologia digital con los textos literarios y la bibliografia critica estaran a
disposicion de los estudiantes en formato PDF a partir del 1 de junio (Course
Reading Material). Los pdf estaran en el sitio web del programa URI/Salamanca y
el estudiante podré descargarlos. O también el estudiante puede escribirle a la
profesora Mattza a cmattza@lsu.edu y ella le enviara los pdf por correo
electrénico. El alumno puede traer a clase su laptop o tableta; si lo prefiere, puede
imprimir todo el material antes.

4. Asistencia y evaluacion:

En la clase se analizaran aspectos especificos de los cuentos, ensayos y poemas; se
espera que el estudiante tenga los textos impresos (0 que los pueda leer en su
laptop o tableta personal). El estudiante debe haber hecho la lectura antes de la
clase.

->_Students are expected to be familiar with the readings so that they can
participate fully in class discussion




Asistencia

Las ausencias injustificadas se reflejardn negativamente en tu nota final. De igual
manera, las tardanzas constantes. Recuerda, ademads, que es tu responsabilidad
estar en clase y ponerte al dia.

Evaluacion

* Participacion y tareas .......c.cccevvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinecinceeieeee e 22 puntos
Activa participacion en clase (comentarios orales 11 x 2 = 22)

¢ Entrevista oral PP £- 8 o7% 02101

Durante la entrevista vas a conversar con la profesora sobre el poema o
cuento que vas a presentar en clase (Presentacién oral). Duracién: 10 min.,
segtn el nimero de alumnos que se matricule en el curso.

¢ Presentacion oral P~ | I 015§ 01 03
La presentacion oral consiste en el andlisis de un cuento o un poema en
clase; el alumno debe concentrarse en un aspecto concreto que podria
previamente acordarse con el profesor. Se anunciaré la fecha. Duracion: 10
min., segin el niimero de alumnos que se matricule en el curso.

e Examen o trabajo escrito final............cccccoceeiiiiii i o. 40 puntos
Los estudiantes tendran opciéon de presentar un examen final el dltimo dia
de clase (responder dos preguntas entre cinco posibles) o, si lo prefiere,
escribir un trabajo breve de investigacién (sobre cualquiera de los autores
discutidos en el curso; debe incluir un analisis detallado de al menos un
cuento, un poema o un ensayo; entre 5 y 7 paginas; ha de entregarse
durante la pendltima clase).

TOTAL oo cet ittt i i e et e e st secencensee seenene cae sen een een oen 0. 100 puntos

5. Horas de oficina y acomodaciones especiales

Mis horas de oficina son para discutir preguntas o comentarios sobre las lecturas
o los ensayos. Si por algin motivo, ellas se cruzan con tu calendario, avisame por
correo electrénico y trataré de acomodarte en una hora y dia diferente.
Finalmente, por favor, hazme saber con anticipaciéon si necesitas alguna
acomodacion especial para venir a mis horas de oficina.

6. Directivas del curso

Tus responsabilidades:

1) Haber leido los textos asignados para el dia

2) Activamente participar en las discusiones de la clase
3) Entregar los ensayos en su fecha indicada




4) Familiarizarte con los estdndares de para la honestidad académica de la
Universidad de Rhode Island.

7. Calendario de actividades

Clase 1

Presentacion del curso

La generacion del 98 v el Modernismo

José Marti

Seleccion de poemas y Nuestra América. Ver Course Reading Material

https:/ /www.loc.gov/rr/hispanic/1898 /marti.html

http:/ /www.cervantesvirtual.com/obra/cual-es-la-literatura-que-inicia-jose-

marti/

José Heredia
https:/ /www.escritores.org/biografias/354-jose-maria-heredia
“Niagara”. Ver Course Reading Material

Miguel de Unamuno

http:/ /www.swarthmore.edu/Humanities/ mguardil /espanol 11/unamuno.ht
m

“Castilla”, “Teresa” y “Morir, dormir”. Ver Course Reading Material

José Asuncién Silva
http:/ /www.cervantesvirtual.com/portales/asuncion silva/cronologia/
“Nocturno”. Ver Course Reading Material

Salvador Rueda

“Salamanca Madre Nuestra”. Ver Course Reading Material

Francisco Villaespesa

“Las fuentes de Granada”. Ver Course Reading Material

Antonio Machado

https:/ /www.cervantes.es/bibliotecas documentacion espanol/biografias/peki

n_antonio_machado.htm
“Recuerdo infantil”, “Retrato”. Ver Course Reading Material




‘ Clase 2 y 3 El Modernismo y la crisis de valores modernistas 1

El Modernismo

Juan Ramén Jiménez

https:/ /www.cervantes.es/bibliotecas documentacion espanol/biografias/nue
va_delhi juan ramon jimenez.htm

“ Adolescencia”, “El viaje definitivo”, “Otofio”, “Balada de la flor de la jara”,
“Velando a Clara” y “Soledad”. Ver Course Reading Material

Rubén Dario,
https:/ /www.cervantes.es/bibliotecas documentacion espanol/creadores/dari
o_ruben.htm

Azul. Ver Course Reading Material, Poemas de Ruben Dario

Para muchos, el libro fundador del modernismo es Azul porque marcara el
modelo a seguir para muchos escritores de la época. Azul es una colecciéon de
poemas y cuentos donde el poeta utiliza una variedad de metros y estrofas
empleada, el gusto por la belleza intemporal, los temas y ambientes exéticos y la
enorme riqueza léxica y de recursos literarios. En clase, de Azul, vamos a leer
“Venus” y de su poemario Prosas profanas, donde ese estilo alcanza su esplendor,
“Yo persigo una forma”, “Sonatina” y “Cancién de otofio en primavera”

Amado Nervo
http:/ /www.cervantesvirtual.com/portales/amado nervo/autor apunte/
“Gratia plena”. Ver Course Reading Material

César Vallejo
http:/ /www.unmsm.edu.pe/ilustres/biografia/77
“Los heraldos negros” y “El poeta a su amada”. Ver Course Reading Material

Federico Garcia Lorca
http:/ /www.cervantesvirtual.com/portales/federico garcia lorca/biografia/
“In Memoriam” y “Baladilla de los tres rios”. Ver Course Reading Material

‘ Clase 4 El Modernismo y la crisis de valores modernistas 2

Jorge Luis Borges

https:/ /www.cervantes.es/bibliotecas documentacion espanol/biografias/nue
va_vork jorge luis borges.htm

“Larosa”, “En Islandia el alba”, “Géngora” y “ Arte poética”. Ver Course Reading
Material

Federico Garcia Lorca



Para acceder a una biografia y visién panoramica sobre la obra del poeta, visita el
portal FEDERICO GARCIA LORCA de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes
http:/ /www.cervantesvirtual.com/portales/federico garcia lorca/biografia/

“Cancion del jinete”, “Guitarra” y “Romance de la luna, luna”. Ver Course
Reading Material

Vicente Huidobro
http:/ /www.memoriachilena.gob.cl/ 602 / w3-article-7676.html
“Arte poética”, “Ella” y “Camino” Ver Course Reading Material

Pablo Neruda
https:/ /fundacionneruda.org/biografia/
“20 poemas de amor y la canciéon desesperada”. Ver Course Reading Material

César Vallejo
http:/ /www.unmsm.edu.pe/ilustres/biografia/77
Seleccion de poemas tomados de Trilce. Ver Course Reading Material

Nicanor Parra
http:/ /www.cervantesvirtual.com/portales/nicanor parra/autor biobibliografi
a/

“Manifiesto” y “El hombre imaginario”. Ver Course Reading Material.

‘ Clases 5y 6 Elsurrealismo hispanoamericano

El manifiesto surrealista de André Breton

El surrealismo espaiiol peninsular

Ramoén Goémez de la Serna

Fue un prolifico poeta, novelista y ensayista hispano-argentino, especialmente
conocido por crear un nuevo género literario al que llamé "gregueria". Sus obras
influyeron significativamente en el movimiento de vanguardia en Europa y
América Latina.

La Coleccion Especial de la Biblioteca de la universidad de Pittsburg alberga
documentacién producida por el poeta. Puedes visitarla a través de este enlace.
https:/ /pitt.libeuides.com/c.php?g=12642&p=66896

El mondéculo sin cristal
https:/ /www.youtube.com/watch?v=RX-FAXx]JtSg#action=share




Luis Bufiuel y Salvador Dali, Un perro andaluz * (film)

https:/ /www.youtube.com/watch?v=07xTjeLG55M

Este cortometraje lo escribi6 Luis Bufiuel con Salvador Dali y fue preparado
siguiendo los principios surrealistas.

Pablo Picasso
“Guernica.” Ver Course Reading Material.
https:/ /www.museoreinasofia.es/ coleccion/obra/ guernica

Federico Garcia Lorca
Del poemario Poeta en Nueva York, “Ciudad sin suefio. Nocturno del Brooklyn
Bridge”, “Panorama ciego de Nueva York”. Ver Course Reading Material.

Ana Maria Matute

https:/ /www.cervantes.es/bibliotecas documentacion espanol/creadores/mat
ute_ana maria.htm

El arbol de oro. Ver Course Reading Material.

El surrealismo latinoamericano

Octavio Paz, “Piedra de sol” (Course Reading Material, pp. 1-4)
También puedes escuchar el poema en Youtube (1 -4'38")
https:/ /www.youtube.com/watch?v=v30Bx2kOpAQ

Frida Kahlo

En esta galeria en linea, se exponen las obras de Frida Kahlo, “una artista
mexicana, que a pesar de expresar que sus pinturas no eran surrealistas porque
ella no pintaba suefios sino su propia realidad, sus obras estan catalogadas
dentro de la corriente del surrealismo” y quizds sea porque en la manera como
ella pintaba, el espectador puede encontrar representado el deseo de la artista
por quebrar las 16gicas del realismo y racionalismo.

Después de visitar la galeria, elige una pintura para comentar en clase
https:/ /artsandculture.gcoogle.com/usergallery / el-surrealismo-de-frida-
khalo/0wISmijp4]3]xIQ

‘ Clase 7y 8 : La vanguardia hispanoamericana

Ecos e imagenes de la guerra v la violencia en la poesia v prosa de vanguardia

Pablo Neruda
https:/ /fundacionneruda.org/biografia/
“Canto sobre unas ruinas” y “Walking around”. Ver Course Reading Material.




Cesar Vallejo
http:/ /www.unmsm.edu.pe/ilustres/biografia/77
“Espafia, Aparta de mi este caliz” y “Masa”. Ver Course Reading Material.

Huidobro, Vicente
http:/ /www.memoriachilena.gob.cl/ 602 /w3-article-7676.html

“Vicente Huidobro habla desde Madrid” y “Est4 sangrando Espafia”. Ver Course
Reading Material.

“Vicente Huidobro habla desde Madrid.” En Textos inéditos y dispersos. En José
Alberto de la Fuente (recopilacién, seleccién en introduccién). Santiago de Chile:
Editorial Universitaria, 1993.

. “Esta sangrando Espafia”. En Chile y la guerra civil espanola. La voz
de los intelectuales. Madrid : Calambur, 2013.

Ana Maria Matute

https:/ /www.cervantes.es/bibliotecas documentacion espanol/creadores/mat
ute_ana maria.htm

Cuentos “Rafael” y “La rama seca”. Ver Course Reading Material.

José Ortega y Gasset
http:/ /revistas.uned.es/index.php/ETFVIl/article/view /1481
“La deshumanizacién del arte”. Ver Course Reading Material.

Nicanor Parra
http:/ /www.cervantesvirtual.com/portales/nicanor parra/autor biobibliografi
a/

“Antipoesia”. Ver Course Reading Material.

Francisco Ayala
http://www.ffayala.es/vida-y-obra/vida/
“El angel y el boxeador”. Ver Course Reading Material.

Clases 9 y 10: Poetas espafiolas e hispanoamericanas: De la penumbra a la luz

Poetas espafiolas e hispanoamericanas: De la penumbra a la luz

Raquel Arias Careaga
“Poetas espafiolas en la penumbra”. Ver Course Reading Material

Rosa Chacel
https://www.escritores.org/biografias/407-rosa-chacel
“La altima batalla”. Ver Course Reading Material




Tres poetas latinoamericanas posmodernistas: Juana Ibarborou, Gabriela Mistral v
Alfonsina Storni

Juana Ibarborou
https://www.escritores.org/biografias/350-juana-de-ibarbourou
“Las lenguas de diamante”, “El fuerte lazo”. Ver Course Reading Material

Delmira Augustini
https://www.escritores.org/biografias/411-delmira-agustini
“El intruso” y “Mis amores”. Ver Course Reading Material

Gabriela Mistral
http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-3429.html
“Interrogaciones”, “La abandonada” y “Meciendo”. Ver Course Reading Material

Poesia v feminismo

Alfonsina Storni
https://elpais.com/cultura/2018/05/29/actualidad/1527582166_036614.html

“Tt me quieres blanca”, “El cisne enfermo”, “Hombre pequenito” y “Peso
ancestral”. Ver Course Reading Material

Julia de Burgos
https://enciclopediapr.org/encyclopedia/de-burgos-julia/
“AJulia de Burgos”. Ver Course Reading Material

Ana Maria Moix
“Nancy Flor bailara siempre...” y “Baladas del dulce Jim”. Course Reading Material

Clase 11: PRESENTACIONES ORALES

Critica de la experiencia vanguardista en los cuentos y poemas selectos no leidos
en clase y son parte del Course Reading Material. Si el estudiante ha decidido

escribir un trabajo de investigacién, hoy debe entregarlo a la profesora (ver
EVALUACION).

Clase 12: Examen Final

Los estudiantes que deseen hacer un examen final lo haran hoy. Si el estudiante ha
preferido hacer un trabajo de investigaciéon y lo ha entregado durante la clase
anterior, la profesora se lo devolverd hoy, corregido y con comentarios.



Clase 1

Presentacion del curso

La generacion del 98 v el Modernismo

José Marti

Seleccion de poemas y Nuestra América. Ver Course Reading Material

https:/ /www.loc.gov/rr/hispanic/1898 /marti.html

http:/ /www.cervantesvirtual.com/obra/ cual-es-la-literatura-que-inicia-jose-marti/

José Heredia
https:/ /www.escritores.org /biografias/354-jose-maria-heredia
“Niagara”. Ver Course Reading Material

Miguel de Unamuno
http:/ /www.swarthmore.edu/Humanities/ mguardil /espanol 11/unamuno.htm
“Castilla”, “Teresa” y “Morir, dormir”. Ver Course Reading Material

José Asuncién Silva
http:/ /www.cervantesvirtual.com/portales/asuncion silva/cronologia/
“Nocturno”. Ver Course Reading Material

Salvador Rueda

“Salamanca Madre Nuestra”. Ver Course Reading Material

Francisco Villaespesa

“Las fuentes de Granada”. Ver Course Reading Material

Antonio Machado

https:/ /www.cervantes.es/bibliotecas_documentacion_espanol/biografias/pekin_anto

nio_machado.htm
“Recuerdo infantil”, “Retrato”. Ver Course Reading Material
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Versos sencillos (V)

(Versos sencillos, 1891)

Si ves un monte de espumas,
Es mi verso lo que ves,

Mi verso es un monte, y es
Un abanico de plumas.

Mi verso es como un pufal
Que por el pufio echa flor:
Mi verso es un surtidor
Que da un agua de coral.

Mi verso es de un verde claro
Y de un carmin encendido:
Mi verso es un ciervo herido

Que busca en el monte amparo.

Mi verso al valiente agrada:
Mi verso, breve y sincero,
Es del vigor del acero
Conque se funde la espada.

Versos sencillos (XXXIX)

(Versos sencillos, 1891)

Cultivo una rosa blanca,

En julio como en enero,
Para el amigo sincero,

Que me da su mano franca.

Y para el cruel que me arranca,
El corazén conque vivo,

Cardo ni ortiga cultivo,

Cultivo una rosa blanca.

Dos patrias
(Flores del destierra, 1933)

Dos patrias tengo yo: Cuba y la noche.
¢0 son una las dos? No bien retira
su majestad el sol, con largos velos
y un clavel en la mano, silenciosa
Cuba cual viuda triste me aparece.
iYo sé cudl es ese clavel sangriento
que en la mano le tiembla! Estd vacio
mi pecho, destrozado estay vacio
en donde estaba el corazén. Ya es hora
de empezar a morir. La noche es buena
para decir adids. La luz estorba
y la palabra humana. El universo
habla mejor que el hombre.

Cual bandera
que invita a batallar, la llama roja
de la vela flamea. Las ventanas

abro, ya estrecho en mi. Muda, rompiendo

las hojas del clavel, como una nube
que enturbia el cielo, Cuba, viuda, pasa...



Hijo del alma

(Ismaelillo, 1882)
iTu flotas sobre todo,

Hijo del alma!

De la revuelta noche

Las oleadas,

En mi seno desnudo
Déjante el alba;

Y del dia la espuma
Turbia y amarga,

De la noche revuelta

Te echa en las aguas.
Guardiancillo magnanimo,
La no cerrada

Puerta de mi hondo espiritu
Amante guardas;

Y si en la sombra ocultas
Blscanme avaras,

De mi calma celosas,
Mis penas varias,—

En el umbral oscuro
Fiero te alzas,

iY les cierran el paso
Tus alas blancas!

Ondas de luz y flores
Trae la mafiana,

Y tl en las luminosas
Ondas cabalgas.

11

No es, no, la luz del dia
La que me llama,

Sino tus manecitas

En mi almohada.

Me hablan de que estas lejos:
iLocuras me hablan!
Ellos tienen tu sombra;
iYo tengo tu alma!

Esas son cosas nuevas,
Mias y extrafias.

Yo sé que tus dos ojos
All en lejanas

Tierras relampaguean,—
Y en las doradas

Olas de aire que baten
Mi frente palida,
Pudiera con mi mano,
Cual si haz segara

De estrellas, segar haces
De tus miradas:

i TG flotas sobre todo,
Hijo del alma!



HUELLAS
DE LAS LITERATURAS
HISPANOAMERICANAS

GARGANIGO
DE COSTA
HELLER
LUISELLI
SABAT DE RIVERS

SKLODOWSKA

U

PRENTICE HALL

UPPER SADDLE RIVER, NEW JERSEY 07458

12




JOSE MARIA HEREDIA (1803-1839)

Naci6 en Santiago, Cuba, el 31 diciembre de 1803. Su padre, funcionario en la
judicatura espafiola de Santo Domingo, tuvo que emigrar a Cuba a principios de
1801 durante la invasién de Toussaint L’ Ouverture que uni6 la isla e inicio el pri-
mer movimiento independentista del continente. Los sucesivos ataques al domi-
nio espafiol en sus colonias causaron desplazamientos de la familia; los Heredia
residieron en Florida, Venezuela y México entre 1806 y 1820. A la muerte del
padre y con el éxito de los movimientos de independencia contra Espafia, hubo
un nuevo regreso de la familia a Cuba en 1821.

De joven, José Marfa Heredia recibié una educacién clasica; ya a los ocho afios
habfa estudiado varios idiomas y tradujo a Horacio. Los afios en la Universidad
Santa Rosa de Lima, de Caracas, le dan una base humanistica y despiertan su inte-
rés en la poesta. En México, a los dieciocho afios, colabora en varias revistas de la
. capital y escribe algunos versos patriéticos. Su poema “En el Teocalli de Cholula”

(1820) considerado su obra macstra, lo consagra como una de las figuras mas cele-
bradas del romanticismo latinoamericano. Es una obra que combina profundas
emociones liricas e ideas liberales y patriéticas contra Espafia. El poeta interioriza
su linguida vision del paisaje de Cholula vinculandolo al glorioso y sangriento
. pasado azteca. La lucha de los antiguos guerreros es paralela a los esfuerzos inde-
. pendentistas de la época. En 1821 se recibe de abogado en la Universidad de la

Habana e intensifica su actividad politica contra el gobierno espaiiol de Cuba. Tuvo

que salir del pais en 1823 cuando fue acusado en una conspiracion contra Espafia

¥y buscod refugio en Boston y luego en Nueva York.

En su exilio vive una vida de penurias fisicas y sufrimiento moral. Como otros
romanticos, sufrié del “mal du siécle”, especie de incapacidad de adaptarse al
Pasar del tiempo que se refleja en un tono de fatalidad hacia la existencia y una
angustia de vivir. Su actitud rebelde hacia todo conformismo logra una salida en
Sus causas politicas.

- Este periodo coincide con una intensa actividad creativa. Los criticos han men-

“_- Cionado las influencias de Ossian, Byron, Chateaubriand, Lamartine, Foscolo y
3 Leopardi, los maestros romanticos del tiempo; su actitud hacia el arte sirve como
2 b_38€ de sus propios poemas. Paralelos a sus versos politicos y patrioticos, son los
& Yersos dedicados al tema amoroso, expresados en tono melancdlico y nostalgico.
-. Tlf"‘iCOS ejemplos de esta fase son los poemas “A Emilia” y “A mi esposa’.
5. .,En una tempestad” (1822), es un poema que ataca los sentidos del lector con
Magenes visuales y auditivas cargadas de un profundo lirismo. Capta toda la fuer-
- @ Iajestuosa de la naturaleza por medio de la cual el poeta logra unirse al cos-
108 en una expresién reverente con rasgos existenciales.

i
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196 ~© DEL ROMANTICISMO AL MODERNISMO

Su oda “Niagara” (1824), que no se incluye en esta antologia, emplea la octav.

real neoclasica y un tono netamente romantico. El poeta se une a la fuerza pode
rosa del Niagara con el deseo de trascender su soledad y su misera condiciol
humana. En versos que revelan un intimo lirismo mistico, el poeta logra unirs
con el poder regenerador de la naturaleza, reflejo de la grandeza del cosmos y d
Dios.

Este pocta inadaptado, como muchos otros de su época, nos dejo versos cai
gados de una fuerza emotiva inagotable. Escribié también drama, critica y cuer

tos. Murio en la Ciudad de México en 1839.

14
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JOSE MARIA HEREDIA

]
LY

" fn el Teocalli de Cholula!

iCuz’mto es bella la tierra que habitaban
Los aztccas valientes! En su seno
En una estrecha zona concentrados,
Con asombro se ven todos los climas
Que hay desde el Polo al Ecuador. Sus llanos
Cubren a par de las doradas mieses
" 1as cafias deliciosas. El naranjo
Y la pifia y el platano sonante,
~ Hijos del suclo equinoccial, se mezclan
i A la frondosa vid, al pino agreste,
Y de Minerva? el arbol majestuoso.
Nieve cternal corona las cabezas
De Iztaccihual purisimo, Orizaba
Y Popocatépctl,3 sin que ¢l invierno,
Toque jamas con destructora mano
Los campos fertilisimos, do ledo
Los mira el indio en purpura ligera
Y oro teirse, reflejando el brillo
- Delsol en occidente, que sereno
* En yelo eterno y perennal verdura
A torrentes vertio su Juz dorada,
Y vio a Naturaleza conmovida
Con su dulce calor hervir en vida.
- Eralatarde; su ligera brisa
A _Las alas en silencio ya plegaba
- Y entre la hierba y arboles dormia
Mientras el ancho sol su disco hundia
Detras de Iztaccithual. La nieve eterna,
- Cual disuelta en mar de oro, semejaba
E Temblar en torno de él; un arco inmenso
~ Que del empireo en el cenit finaba,
_. 'I_COmo espléndido portico del cielo,
- Deluz vestido y centellante gloria,
i 'De sus Ultimos rayos recibia
.  Los colores riquisimos. Su brillo
- Desfalleciendo fue; la blanca luna

R 1 . . P . ’
" 'Esuna silva donde se combinan versos de "Diosa de la sabiduria.
1 .
once vy siete silabas arbitrariamente. Tres volcanes de México, siempre cubier-
Al ) P
- llgunos quedan libres. Teocalli es una tos de nieve.
. Pramide dedicada al dios Quetzacoatl.

¥
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Y de Venus la estrella solitaria

En el cielo desierto se velan,

jCrepusculo feliz! Hora mas bella

Que la alma noche o el brillante dia,

jCuanto es dulce tu paz al alma mia!
Hallabame sentado en la famosa

Cholulteca piramide. Tendido

El llano inmenso que ante mi yacia,

Los ojos a espaciarse convidaba.

iQué silencio! ;Qué paz! {Oh! ;Quién diria

Que en estos bellos campos reina alzada

La barbara opresion, y que esta tierra

Brota mieses tan ricas, abonada

Con sangre de hombres, en que fue inundada

Por la supersticion y por la guerra . . .?

Bajo la noche en tanto. De la esfera
El leve azul, oscuro y mas oscuro
Se fue tornando; la movible sombra
De las nubes serenas, que volaban
Por el espacio en alas de la brisa,
Era visible en el tendido llano.
Iztaccthual purisimo volvia
Del argentado rayo de la luna
El placido fulgor, y en el oriente,
Bien como puntos de oro centelleaban
Mil estrellas y mil . . . ;Oh! i Yo os saludo,
Fuentes de luz, que de la noche umbria
[luminais el velo
Y sois del firmamento poesia!

Al paso que la luna declinaba,
Y al ocaso fulgente descendia,
Con lentitud la sombra se extendia
Del Popocatépetl, y semejaba
Fantasma colosal. El arco oscuro
A mi llegd, cubriéme, y su grandeza
Fue mayor y mayor, hasta que al cabo
En sombra universal veld la tierra.
Volvi los ojos al volcan sublime,
Que velado en vapores transparentes,
Sus inmensos contornos dibujaba
De occidente en el cielo.

16
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iGigante del Anéhuac!* ;Como el vuelo
De las edades rapidas no imprime
Alguna huella en tu nevada frente?
Corre ¢l tiempo veloz, arrebatando
Afios y siglos, como el norte fiero
Precipita an‘e si la muchedumbre

De las olas del Mar. Pueblos y reyes
Viste hervir a tus pies, que combatian
Cual ora combatimos, y llamaban
Eternas sus ciudades, y creian

Fatigar a la tierra con su gloria.
Fueron: de ellos no resta ni memoria.
;Y tl eterno seras? Tal vez un dia

De tus profundas bases desquiciado
Caeras; abrumara tu gran ruina

Al yermo Anéhuac; alzaranse en ella
Nuevas gencraciones, y orgullosas,
Que fuiste negaran . . .

Todo perece
Por ley universal. Aun este mundo
Tan bello y tan brillante que habitamos,
Es el cadaver pélido y deforme
De otro mundo que fue . . .
En tal contemplacion embebecido
Sorprendiéme el sopor. Un largo suefio
De glorias engolfadas y perdidas
Enla profunda noche de los tiempos,
Descendié sobre mi. La agreste pompa
De los reyes aztecas desplegose
A mis ojos aténitos. Vela

‘Entre ]la muchedumbre silenciosa

De emplumados caudillos levantarse
El déspota salvaje en rico trono,

De oro, perlas y plumas recamado;
Y al son de caracoles belicosos

Ir lentamente caminando al templo
La vasta procesion, do la aguardaban

-

*Referencia a Popocatépetl. Andhuac es el
nofnbre que los indios dieron al Valle de
México,

JOoSE MARIA HEREDIA
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Sacerdotes horribles, salpicados

Con sangre humana rostros y vestidos.
Con profundo estupor el pueblo esclavo
La bajas frentes en el polvo hundia,

Y ni mirar a su sefor osaba,

De cuyos ojos férvidos brotaba

La safia del poder.

Tales ya fueron
Tus monarcas, Anahuac, y su orgullo,
Su vil supersticion y tirania
En el abismo del no ser se hundieron.
Si, que la muerte, universal sefiora,
Hiriendo a par al déspota y esclavo,
Escribe la igualdad sobre la tumba.
Con su manto benéfico el olvido
Tu insensatez oculta y tus furores
A la raza presente y la futura.
Esta inmensa estructura
Vio a la supersticiéon mas inhumana.
En ella entronizarse. Oy6 los gritos
De agonizantes victimas, en tanto
Que el sacerdote, sin piedad ni espanto,
Les arrancaba el corazon sangriento;
Miro el vapor espeso de la sangre
Subir caliente al ofendido cielo,
Y tender en el sol filnebre velo,
Y escucho los horrendos alaridos
Con que los sacerdotes sotocaban

El grito de dolor.

Muda y desierta
Ahora te ves, piramide. ;Mas vale
Que semanas de siglos yazcas yerma,
Y la supersticion a quien serviste
En el abismo del infierno duerma!
A nuestros nietos ultimos, empero,
Sé leccion saludable; y hoy al hombre
Que ciego en su saber futil y vano
Al cielo, cual Titan, truena orgulloso,
Su ejemplo ignominioso
De la demencia y del furor humano.

18
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En una tempestad

Huracan, huracan, venir te siento,
en tu soplo abrasado
del sefior de los aires el aliento.

En las alas del viento suspendido
vedle rodar por el espacio inmenso,
silencioso, tremendo, irresistible
en su curso veloz. La tierra en calma
siniestra, misteriosa,
contempla con pavor su faz terrible.
¢Al toro no mirais? El suelo escarban,
de insoportable ardor sus pies heridos:
Ia frente poderosa levantando,

y en la hinchada nariz fuego aspirando,
llama la tempestad con sus bramidos.

iQué nubes! ;Qué furor! El sol temblando
vela en triste vapor su faz gloriosa,
¥ su disco nublado sélo vierte
luz fimebre y sombria,
que no es noche nidia . . .
iPavoroso color, velo de muerte!
Los pajarillos tiemblan y se esconden
al acercarse el huracdn bramando,
Y en los lejanos montes retumbando
 le oyen los bosques, y a su voz responden.

Llega ya . .. ;No le veis? {Cual desenvuelve
SUmanto aterrador y majestuoso . . . !
iGigante de los aires, te saludo . . . !

En fiera confusién el viento agita
las orlas de su parda vestidura . . .
A iEn el horizonte
los brazos rapidisimos enarca,
. Y con ellos abarca
Quanto alcanzo a mirar de monte a monte!
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iOscuridad universal . . . ! ;Su soplo
levanta en torbellinos
el polvo de los campos agitado . . . !
En las nubes retumba despefiado
el carro del Sefior, y de sus ruedas
brota el rayo veloz, se precipita,
hiere y aterra al suelo,
y su l{vida luz inunda el cielo.

;Qué rumor? ;Es la lluvia . . . ? Desatada
cae a torrentes, oscurece €l mundo
y todo es confusién, horror profundo,
cielos, nubes, colinas, caro bosque,
;d6 estdis . . . ? Os busco en vano
desaparecisteis . . . La tormenta umbria
en los aires revuelve un océano
que todo lo sepulta. ..
Al fin, mundo fatal, nos separamos;
cl huracén y yo solos estamos.

jSublime tempestad! ;Como en tu seno,
de tu solemne inspiracion henchido,
al mundo vil y miserable olvido,

alzo la frente, de delicia lleno!
;DO esta el alma cobarde
que teme tu rugir . . . ?Yo en ti me elevo
al trono del Sefior; oigo en las nubes
el eco de su voz; siento a la tierra
escucharle y temblar. Ferviente lloro
desciende por mis palidas mejillas,
y su alta majestad trémulo adoro.

REFLEXION Y ANALISIS

1) Discuta la caracterizacion de los dos momentos histéricos en “El Teocalli de
Cholula”.

2) ;Cuiles son los rasgos romanticos en el poema “En una tempestad”? ;Qué vision
tiene el poeta de su mundo?

3) Haga una comparacién de como se describe la naturaleza en los poemas de Heredia
y los de Bernardo de Balbuena. ;Como difieren en su tono?

20
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MIGUEL DE UNAMUNO

(Bilbao, 1864-Salamanca,1936)

Castilla

U me levantas, tierra de Castilla,
en la rugosa palma de tu mano,
al cielo que te enciende y te refresca,

al cielo, tu amo.

Tierra nervuda, enjuta, despejada,
madre de corazones y de brazos,
toma el presente en ti viejos colores

del noble antafio.

Con la pradera céncava del cielo
lindan en torno tus desnudos campos,
tiene en ti cuna el sol y en ti sepulcro

Y en ti santuario.

Es todo cima tu extensién redonda
y en ti me siento al cielo levantado,
aire de cumbre es el que se respira

aqui, en tus paramos.
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jAra gigante, tierra castellana,
4 ese tu aire soltaré mis cantos,
si te son dignos bajaran al mundo
desde lo alto!

o vila, Malaga, Caceres,
Jativa, Mérida, Cérdoba,
Ciudad Rodrigo, Septilveda,
Ubeda, Arévalo, Fromista,
Zumarraga, Salamanca,
Turégano, Zaragoza,

Lérida, Zamarramala,
Arrancudiaga, Zamora.

Sois nombres de cuerpo entero,

libres, propios, los de némina,
el tuétano intraducible
de nuestra lengua espanola.

¢y quién la briza?
y el nifio de la media luna,
¢qué suenos riza?

340
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E—aﬂi‘t 4 a media luna es una cuna,

La media luna es una cuna,
¢y quién la mece?

y el nifio de la media luna,
{para quién crece?

La media luna es una cuna,
va a luna nueva,

y al nifio de la media Iuna,
¢quién me lo lleva?

Teresa

= qy 0jos que miran, - hay ojos que suefian
hay ojos que llaman, - hay ojos que esperan,

hay ojos que rien - risa placentera,

hay ojos que lloran - con llanto de pena,

unos hacia dentro, - otros hacia fuera.

Son como las flores - que cria Ia tierra.

I

Mas tus ojos verdes, - mi eterna Teresa,

los que estin haciendo - tu manto de hierba,
me miran, me suefian, - me llaman, me esperan,
me rien rientes - risa placentera,

me lloran llorosos - con llanto de pena,

desde tierra adentro, - desde tierra afuera.
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En tus ojos nazco, - tus 0jos me crean,
vivo yo en tus 0jos - el sol de mi esfera,
€n tus 0jos muero, - mi vida se anega;
tus ojos mi cuna, - mi casay vereda,
tus 0jos mi tumba, - tus ojos mi tierra.

Morir, dormir...

¢ ijo, para descansar
es necesario dormir,

no pensar,

no sentir,

no sofiar...

-Madre, para descansar,
morit.
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JOSE ASUNCION SILVA

(Bogota, Colombia, 1865-1896)

Nocturno

: 4 na noche,
una noche toda llena de perfumes, de murmullos y de
musicas de alas,
una noche
€n que ardian en la sombra nupcial y hiimeda
las luci€rnagas fantasticas,
ami lado, lentamente, contra mi cefiida toda,
muda y palida
como si un presentimiento de amarguras infinitas
hasta el fondo mas secreto de tus fibras te agitara,
por la senda que atraviesa la llanura florecida
caminabas.
Y Ia luna llena
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por los cielos azulosos, infinitos y profundos esparcia
su luz blanca,
y tu sombra,
fina y languida,
y mi sombra,

por los rayos de la luna proyectada,
sobre las arenas tristes
de la senda se juntaban.
Y eran una
y eran una

y eran una sola sombra larga

y eran una sola sombra larga

y eran una sola sombra larga. ..

II

Esta noche
solo, el alma
llena de las infinitas amarguras y agonias de tu muerte,
separado de ti misma por el tiempo,
por la tumba y la distancia,
por el infinito negro
donde nuestra voz no alcanza,
mudo y solo
por la senda caminaba...
Y se oian los ladridos de los perros a la luna,
a la luna palida,
y el chillido
de las ranas...
Senti frio; era el frio que tenian en tu alcoba
tus mejillas y tus sienes y tus manos adoradas,
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entre las blancuras niveas
de las mortuorias sabanas,
era el frio del sepulcro, era el frio de la muerte,
era el frio de la nada...
y mi sombra,
por los rayos de la luna proyectada,
iba sola,
iba sola,
iba sola por la estepa solitaria,
y tu sombra esbelta y agil,
fina y languida,
como en esa noche tibia de la muerta primavera,
como en esa noche llena de perfumes, de murmullos
y de musicas de alas,
se acerco y marché con ella,
se acercO y marché con ella. ..
se acercO y marché con ella... {Oh las sombras enlazadas!
iOh las sombras de los cuerpos que se juntan
con las sombras de las almas!...
iOh las sombras que se buscan en las noches
de tristezas y de lagrimas!...
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y que no hay fruta en la tierra

como la del camposanto.

Callo, y entiendo, y me quito
la pompa del rimador:
cuelgo de un arbol marchito
mi muceta de doctor.

334

SALVADOR RUEDA

(Malaga, 1857-1933)

Salamanca, madre nuestra

no son rotos tus plintos ni tus dioses son rotos;

tu viril semillero tuvo audaz sucesién:

aun se escucha en tus catedras a los altos doctores;
y aun se siente cual eco de una abeja entre flores
la divina palabra de fray Luis de Leon.

En tus clasicos muros, suenan liricos coros;

si estrujasen tus bloques dieran versos sonoros;

no podras extinguirte ni jamas fenecer:

de fray Luis a Unamuno corre un puente encendido;
de Horacio hasta Galan, vibra un son trasmitido;

no ha cesado tu fuente de correr y correr.
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Se alimenta tu verso de la savia latina;

de Virgilio y de Horacio la cigarra divina
por el cable del ritmo te transmite su son;
y al través de tus liricos, 1a cigarra resuena,
la cigarra los hinche, la cigarra los llena,

y susurros divinos son su ardiente cancion.

A beber van las almas a remotas cisternas
cual si hubieses secado tus corriente eternas,
y es mas claro que nunca tu veloz manantial;
nunca fue mas fecunda tu virtud prodigiosa,
nunca fue mas latente tu eficacia gloriosa:
iya encastada de siglos, eres vino inmortal!

Tu raiz es tan honda, que recorre y abraza
todo el plano soberbio del solar de la raza;

no hay poder, Salamanca, que te hiciera morir;
si de ti retirase cual de planta frondosa,

toda Espafia seria tu raigambre grandiosa,

ipan inmenso de tierra que el mar viene a cenir!

Salamanca sublime, Salamanca maestra,

la de nombre profético, la ideal Madre nuestra,

la doctora, la sabia, la del jugo espafol:
entre tantas ciudades donde Dios rie y canta,

no hay ninguna mas sobria, mas severa, mas santa,

mas altiva, mas noble, mas dorada del sol.

336

Siglo xx



31

a los azules montes
del ancho Guadarrama.
Alli hay barrancos hondos

de pinos verdes donde el viento canta.

Su corazon repose

bajo una encina casta,

en tierra de tomillos, donde juegan
mariposas doradas...

Alli el maestro un dia

sofiaba un nuevo florecer de Espaia.
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FRANCISCO VILLAESPESA

(Laujar de Andarax,
Almeria, 1877-Madrid, 1936)

Las fuentes de Granada

9 as fuentes de Granada...
¢Habéis sentido,

en la noche de estrellas perfumada,

algo mds doloroso que su triste gemido?
Todo reposa en vago encantamiento

en la plata fluida de la luna.

Entre el olor a nardos que se aspira en el viento,
la frescura del agua es como una

mano que refrescara la sien calenturienta.
El agua es como el alma de la ciudad. Vigila
su sueflo, y al oido

del silencio le cuenta

las leyendas que viven a pesar del olvido,
y bajo las estrellas de la noche tranquila
tiene palpitaciones de corazén herido.
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iLa voz del agua es santa!

Quien la profunda musica de su acento adivina
comprendera algun dia la palabra divina...

iEl agua es guzla donde Dios sus misterios canta!
Las fuentes de Granada...

JHabéis sentido,

en la noche de estrellas perfumada,

algo mas doloroso que su triste gemido?

Una, gorgoteante, suspira entre las flores
de un carmen, esperando la mano de su ensuefio
que abra a la blanca luna sus claros surtidores
para dar a la noche sus diamantes de suefo;
y, mientras, sobre el marmol, una a una desgrana
las perlas de sus ricos collares de sultana...
Algunas se despefian como ecos de torrente
y entre las alamedas descienden, rumorosas,
arrastrando, en el vivo fulgor de su corriente,
en féretros de espumas, cadaveres de rosas.

Otra por las paredes resbala, lentamente,
y entre las verdes hiedras, lagrimear se siente,
Como si, poCco a poco, por una estrecha herida
se fuese desangrando hasta quedar sin vida.
Las hay ciegas, y en ellas
llora toda la movil plata de las estrellas.
Hay en el aire tanta humedad que da frio.
La noche un fresco aroma acuatico deslie.
El agua llora, gime, suspira, canta y rie,
y, dominando el garrulo y eterno murmurio,
se oyen plafir las roncas serenatas del rio...
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La sangre de Granada corre por esas fuentes,
y, en el hondo silencio de las noches serenas,
al escuchar sus musicas sobre los viejos puentes,
la sentimos que corre también por nuestras venas.
Aduerme nuestro espiritu su musical encanto;
bebemos el ensuefio de sus respiraciones;
penetra hasta la carne en lentas filtraciones,
y huye por nuestros ojos en un furtivo llanto....
Las fuentes de Granada...
JHabéis sentido,
en la noche de estrellas perfumada,
algo mds doloroso que su triste gemido?

Humildad

i en un poco de amor para las cosas:
para el musgo que calma tu fatiga,

para la fuente que tu sed mitiga,

para las piedras y para las rosas.

En todo encontraras una belleza
virginal y un placer desconocido...
Ritma tu corazén con el latido
del corazon de 1a Naturaleza.

Recibe como un santo sacramento
el perfume y la luz que te da el viento...
iQuién sabe si su amor en €l te envia

aquella que la vida ha transformado...!
iY s€ humilde, y recuerda que algun dia
te ha de cubrir la tierra que has pisado!
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Madre Melancolia

tus exangiies pechos, Madre Melancolia,
rn de vivir pegado con secreta amargura,

porque absorbi los éteres de la filosofia

y todos los venenos de la literatura.

En vano -fatigada de sed el alma mia-

suefia con una Arcadia de sombra y de verdura,
y con el don sencillo de un odre de agua fria,
y un racimo de datiles, y un pan sin levadura.

Todo el dolor antiguo y todo el dolor nuevo
mezclado sutilmente en mi espiritu llevo
con el extracto de una fatal sabiduria.

Conozco ya las almas, 1as cosas y 1os seres,

he recorrido mucho las playas de Citeres..
iSoy tu hijo predilecto, Madre Melancolia!
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ANTONIO MACHADO

(Sevilla, 1875-Colliure, Francia, 1939)

Recuerdo infantil

S22 na tarde parda y fria
de invierno. Los colegiales
estudian. Monotonia
de lluvia tras los cristales.

Es la clase. En un cartel
se representa a Cain
fugitivo, y muerto Abel,
junto a una mancha carmin.

Con timbre sonoro y hueco
truena el maestro, un anciano
mal vestido, enjuto y seco,
que lleva un libro en la mano.

Y todo un coro infantil
va cantando la leccién:

mil veces ciento, cien mil;
mil veces mil, un millén.
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calores de rojo hogar,
y era sol porque alumbraba
y porque hacia lorar.

Anoche cuando dormia
sofié, jbendita ilusion!,
que era Dios lo que tenia
dentro de mi corazon.

i al vez 1a mano, en suenos,
del sembrador de estrellas,
hizo sonar la musica olvidada

como una nota de la lira inmensa,
y la ola humilde a nuestros labios vino
de unas pocas palabras verdaderas.

Retrato

S

== i infancia son recuerdos de un patio de Sevilla,

y un huerto claro donde madura el limonero;
mi juventud, veinte afos en tierra de Castilla;
mi historia, ailgunos casos que recordar no quiero.
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Ni un seductor Maiiara, ni un Bradomin he sido
-ya conocéis mi torpe alifio indumentario-,
mas recibi la flecha que me asigné Cupido,
y amé cuanto ellas pueden tener de hospitalario.

Hay en mis venas gotas de sangre jacobina,
pero mi verso brota de manantial sereno;
¥, mas que un hombre al uso que sabe su doctrina,
soy, en el buen sentido de la palabra, bueno.

Adoro la hermosura, y en la moderna estética
corte las viejas rosas del huerto de Ronsard,;
mas no amo los afeites de la actual cosmética,
ni soy un ave de esas del nuevo gay-trinar.

Desdefio las romanzas de los tenores huecos
y el coro de los grillos que cantan a la luna.
A distinguir me paro las voces de los ecos,
y escucho solamente, entre las voces, una.

¢Soy clasico o romantico? No sé. Dejar quisiera
mi verso, como deja el capitan su espada:
famosa por la mano viril que la blandiera,
no por el docto oficio del forjador preciada.

Converso con el hombre que siempre va conmigo
-quien habla solo espera hablar a Dios un dia-;
mi soliloquio es platica con este buen amigo
que me ensefio el secreto de la filantropia.

Y al cabo, nada os debo; debéisme cuanto he escrito.
A mi trabajo acudo, con mi dinero pago
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Sl alacio, buen amigo,

¢esta la primavera

vistiendo ya las ramas de los chopos
del rio y los caminos? En la estepa
del alto Duero, primavera tarda,

ipero es tan bella y dulce cuando llega...!
¢Tienen los viejos olmos

algunas hojas nuevas?

Aun las acacias estaran desnudas

y nevados los montes de las sierras.
iOh, mole del Moncayo blanca y rosa,
alla, en el cielo de Aragon, tan bella!
¢Hay zarzas florecidas

entre las grises pefias,

y blancas margaritas

entre la fina hierba?

Por esos campanarios

ya habran ido llegando las cigueifias.
Habr4 trigales verdes,

y mulas pardas en las sementeras,

y labriegos que siembran los tardios
con las lluvias de abril. Ya las abejas
libaran del tomillo y el romero.

¢Hay ciruelos en flor? ;Quedan violetas?
Furtivos cazadores, los reclamos

de la perdiz bajo las capas luengas

no faltaran. Palacio, buen amigo,
stienen ya ruisenores las riberas?
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Con los primeros lirios

y las primeras rosas de las huertas,
en una tarde azul, sube al Espino,

al alto Espino donde esta su tierra...

A Don Francisco Giner de los Rios

.“. b |
Lkt omo se fue el maestro,

la luz de esta manana

me dijjo:Van tres dias

que mi hermano Francisco no trabaja.

¢Murio...? S6lo sabemos

que se nos fue por una senda clara,

diciéndonos: Hacedme

un duelo de labores y esperanzas.

Sed buenos y no mas, sed lo que he sido

entre vosotros: alma.

Vivid, la vida sigue,

los muertos mueren y las sombras pasan,

lleva quien deja y vive el que ha vivido.

iYunques, sonad; enmudeced, campanas!
Y hacia otra luz mas pura

partio el hermano de la luz del alba,

del sol de los talleres,

el viejo alegre de la vida santa.

... {Oh, si!, llevad, amigos,

su cuerpo a la montana,
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Clase 2 y 3 El Modernismo y la crisis de valores modernistas 1

El Modernismo

Juan Ramén Jiménez

https:/ /www.cervantes.es/bibliotecas_documentacion_espanol/biografias/nueva_del
hi juan ramon_jimenez.htm

“ Adolescencia”, “El viaje definitivo”, “Otofio”, “Balada de la flor de la jara”, “Velando a
Clara” y “Soledad”. Ver Course Reading Material

Rubén Dario,
https:/ /www.cervantes.es/bibliotecas_documentacion_espanol/creadores/dario_rube
n.htm

Azul. Ver Course Reading Material, Poemas de Ruben Dario

Para muchos, el libro fundador del modernismo es Azul porque marcara el modelo a
seguir para muchos escritores de la época. Azul es una coleccién de poemas y cuentos
donde el poeta utiliza una variedad de metros y estrofas empleada, el gusto por la
belleza intemporal, los temas y ambientes exéticos y la enorme riqueza léxica y de
recursos literarios. En clase, de Azul, vamos a leer “Venus” y de su poemario Prosas
profanas, donde ese estilo alcanza su esplendor, “Yo persigo una forma”, “Sonatina” y
“Cancion de otofio en primavera”

Amado Nervo
http:/ /www.cervantesvirtual.com/portales/amado _nervo/autor apunte/
“Gratia plena”. Ver Course Reading Material

César Vallejo
http:/ /www.unmsm.edu.pe/ilustres/biografia/77
“Los heraldos negros” y “El poeta a su amada”. Ver Course Reading Material

Federico Garcia Lorca
http:/ /www.cervantesvirtual.com/portales/federico garcia lorca/biografia/
“In Memoriam” y “Baladilla de los tres rios”. Ver Course Reading Material




JUAN RAMON JIMENEZ

(Moguer, Huelva, 1881-
San Juan de Puerto Rico0,1958)

Adolescencia

n el balcon, un instante
nos quedamos los dos solos.
Desde la dulce manana

de aquel dia, éramos novios.

-El paisaje sofioliento
dormia sus vagos tonos,
bajo el cielo gris y rosa
del crepusculo de otofio-.

Le dije que iba a besarla;
bajd, serena, los ojos

y me ofrecio sus mejillas,
como quien pierde un tesoro.
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-Caian la hojas muertas

en el jardin silencioso,

y en el aire erraba ain

un perfume de heliotropos-.

No se atrevia a mirarme;
le dije que éramos novios,
...y las lagrimas rodaron
de sus ojos melancolicos.

{ 10 de cristal, dormido
y encantado; dulce valle,
dulces riberas de alamos
blancos y de verdes sauces.

-El valle tiene un ensueiio

y un corazén; suena y sabe

dar con su suefio un son languido
de flautas y de cantares-.

Rio encantado; las ramas
sofolientas de los sauces,
en los remansos caidos,
besan los claros cristales.

Y el cielo es placido y dulce,
un cielo bajo y flotante,

que con su bruma de plata
acaricia ondas y arboles.
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Mi corazon ha sofiado
con la ribera y el valle,
y ha llegado hasta 1a orilla
dormida para embarcarse;

pero al pasar por la senda,
lloré de amor, con un aire

viejo, que estaba cantando
no sé quién por otro valle.

El viaje definitivo

yo me iré.Y se quedarin los pajaros
cantando;

y se quedara mi huerto, con su verde arbol,
y con su pozo blanco.

Todas las tardes, €l cielo seri azul y placido;
y tocaran, como esta tarde estin tocando,
las campanas del campanario.

Se moriran aquellos que me amaron;
y el pueblo se hara nuevo cada afio;

y en el rincén aquel de mi huerto florido y encalado,

mi espiritu errara, nostaljico...
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Y yo me iré;y estaré solo, sin hogar, sin arbol
verde, sin pozo blanco,

sin cielo azul y placido...

Y se quedaran los pajaros cantando.

Otono

toflo, triste principe

de ojos celestes y cabellos aureos,
todo vestido de brocado negro,
con hojas amarillas en las manos...

Musicas melancélicas

aprendes en tus parques; el ocaso
te da una letra vaga y sofiolienta
para la melodia de tus canticos.

Luego, mudo, penetras

en los rojos salones de palacio,

y el viejo clavicordio rie y llora

bajo la magia de tus dedos palidos...
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Balada de la flor de la jara

-Bertbe aux sages yeux de lilas,

Qui priais Dieu que je revinsse,

Que fais-tu, mariée la-bas, en province?
Jules Laforgue

' onte de blanco, Blanca, para
ver en el monte la flor de la jara.

Flor de la jara, que hoy floreces,
blanca, estrellada de carmin,

a la mafana, jcuantas veces

te he recordado en mi jardin!

Ponte de blanco, Blanca, para
ver en el monte la flor de la jara.

iEras la gracia y la armonia,
eras la paz y la cancion,

lo que llenaba de alegria

la soledad del corazon!

Ponte de blanco, Blanca, para
ver en €l monte la flor de la jara.

Hoy que apareces, Blanca, para
llevarme al cielo que perdi,

ioh, Blanca!, joh, luz!, iflor de la jara!
idi que eres toda para mi!
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Ponte de blanco, Blanca, para
ver en el monte la flor de la jara.

Primavera amarilla

2 bril venia, lleno

flores amarillas:

amarillo el arroyo,

amarillo el vallado, 1a colina,

el cementerio de los nifios,

el huerto aquel donde el amor vivia.

El sol unjia de amarillo el mundo,
con sus luces caidas;

iay, por los lirios aureos,

el agua de oro, tibia;

las amarillas mariposas

sobre las rosas amarillas!

Guirnaldas amarillas escalaban
los arboles; el dia

era una gracia perfumada de oro,
en un dorado despertar de vida.
Entre los huesos de los muertos,
abria Dios sus manos amarillas.
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(Dénise)

hESR | apartarme con tus manos, me atraias.
Y luego te quedabas quieta, con una honda
aureola de sangre en tus ojos azules,

serenos, como dos turquesas, en la forma.

¢Doénde encontrabas aquel fuego grande y débil,

aquel porvenir tuyo? Tu boca fina y rosa,

lo mismo que una herida, se ponia hecha ascua,

apenas le quitaba su fuego con mi boca.

Con guirnaldas de flores te ataba, jy no te ibas!
iTu esfuerzo era tan falso, que aquella mariposa
que volo sobre ti, hubiese, combatiendo

sus alas con tus brazos, sido la vencedora!

El adolescente

(El baul espera, cerrado ya,
en el patio de marmol.)

Madre, ¢qué es eso que olvido?
-La ropa va toda, hijo.
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adre, me olvido de algo, y no me acuerdo...

-§i, mas me falta algo, y no recuerdo...
Madre, ;qué es eso que olvido?
-¢Van todos los libros, hijo?

-Todos, mas falta algo,y no me acuerdo...

Madre, (qué es eso que olvido?

-Sera... tu retrato, hijo.

-iNo, no! Me falta algo, y no recuerdo...
Madre, ;qué es eso que olvido?

-No pienses mas, duerme, hijo...

Cancion de invierno

L

S22z antan. Cantan.
¢Donde cantan los pijaros que cantan?

Ha llovido. Audn las ramas

estan sin hojas nuevas. Cantan. Cantan
los pajaros. ;En d6nde cantan

los pajaros que cantan?

No tengo pajaros en jaulas.
No hay nifios que los vendan. Cantan.
El valle esta muy lejos. Nada...

Yo no sé dénde cantan
los pajaros -cantan, cantan-,
los pajaros que cantan.
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Velando a Clara

ué bien estas asi, cabeza adolescente,
en la blandura tibia de la dulce almohada!
iQué nobleza la de tu palidez indolente,

la de tu melancolica desidia reclinada!

...Roja, 1a tarde muere en nubes suntuosas,
una algarada sorda nos llega de lo lejos...;
la mano del ocaso prende palidas rosas
entre las muselinas y alla por los espejos...

No sé€ qué placidez nos envuelve en penumbra;
aunque estamos tan cerca, ja qué ilusion nos vamos!
...Subita, una luz agria y equivoca se alumbra

Y, cCOmo en otra estancia, de pronto, nos hallamos.

Te quejas... jQué ternura la de tu boca palida,
donde la fiebre pinta sus falsas primaveras!
iCuan débilmente oprime tu fina mano calida!
iComo me miras desde tus enormes ojeras!

jAy, si esa sombra tragica que te inunda, no fuese
mas que el nublado vago del cansancio de un dia!
iSi manana la aurora: jLevanta!, te dijese,

y te irguieras segura, radiante de alegria!

iOh, si, Sefior, Sefor, que padeciste tanto,

da otra vez su luz negra a ese mirar profundo!
iLevanta esa cabeza, que contiene en su encanto
todas las maravillas inmortales del mundo!
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(Moguer)

=4 nochecido, grandes nubes ahogan el pueblo.
Los faroles estan tristes y sofiolientos,
y la luna amarilla camina, entre agua y viento.

Viene un olor a campo mojado.Algin lucero
surje, verdoso, tras un campanario viejo.
El coche de las siete pasa... Ladran los perros...

Al salir al camino, se siente el rostro lleno
de luna fria... Sobre el blanco cementerio,
en la colina, lloran los altos pinos negros.

h, qué tristes son estos regresos, de los campos
a la ciudad! Los cuerpos van rotos de cansancio,
...y todos los ruidos suenan en el ocaso.

Se siente mas cercana la miseria; es mas agrio
el dolor...,y hace frio...,y todos nos miramos
-sin saber qué decirnos- con ojos agrandados.

Lo negro, lo amarillo, lo rojo...Y humo, y vaho...;
se aparecen los rostros tristes que abofeteamos...,
...quisiéramos besar lo que hemos despreciado...
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Octubre

i staba echado yo en la tierra, enfrente
del infinito campo de Castilla,

que el otono envolvia en la amarilla

dulzura de su claro sol poniente.

Lento, el arado, paralelamente

abria el haza oscura, y la sencilla
mano abierta dejaba la semilla

en su entrana partida honradamente.

Pensé arrancarme el corazon,y echarlo,
pleno de su sentir alto y profundo,
al ancho surco del terrufo tierno,

a ver si con romperlo y con sembrarlo,

la primavera le mostraba al mundo
el arbol puro del amor eterno.
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Soledad

f n ti estas todo, mar, y sin embargo
iqué sin ti estas, qué solo,
qué lejos, siempre, de ti mismo!

2

Abierto en mil heridas, cada instante,
cual mi frente,

tus olas van, como mis pensamientos,
y vienen, van y vienen,

besandose, apartandose,

€n un eterno conocerse,

mar, y desconocerse.

Eres tQ,y no lo sabes,

tu corazon te late,y no lo siente...
iQué plenitud de soledad, mar solo!
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RUBEN DARIO (Nicaragua, 1867-1916)

Yo persigo una forma
Prosas profanas, 1896

Yo persigo una forma que no encuentra mi estilo,
botén de pensamiento que busca ser la rosa;

se anuncia con un beso que en mis labios se posa
el abrazo imposible de la Venus de Milo.

Adornan verdes palmas el blanco peristilo;

los astros me han predicho la vision de la Diosa;
y en mi alma reposa la luz como reposa

el ave de la luna sobre un lago tranquilo.

Y no hallo sino la palabra que huye,
la iniciacion melddica que de la flauta fluye
y la barca del suefio que en el espacio boga;

y bajo la ventana de mi Bella-Durmiente,
el sollozo continuo del chorro de la fuente
y el cuello del gran cisne blanco que me interroga.



Venus
Azul, 1888

En la tranquila noche, mis nostalgias amargas sufria.
En busca de quietud bajé al fresco y callado jardin.
En el obscuro cielo Venus bella temblando lucia,
como incrustado en ébano un dorado y divino jazmin.

A mi alma enamorada, una reina oriental parecia,

que esperaba a su amante bajo el techo de su camarin,

o que, llevada en hombros, la profunda extension recorria,
triunfante y luminosa, recostada sobre un palanquin.

«jOh, reina rubia! ?dijele?, mi alma quiere dejar su crisalida
y volar hacia ti, y tus labios de fuego besar;
y flotar en el nimbo que derrama en tu frente luz palida,

y en siderales éxtasis no dejarte un momento de amary.
El aire de la noche refrescaba la atmosfera calida.
Venus, desde el abismo, me miraba con triste mirar.

Sonatina
Prosas profanas, 1896

La princesa esta triste... ;Qué tendra la princesa?
Los suspiros se escapan de su boca de fresa,

que ha perdido la risa, que ha perdido el color.
La princesa esta palida en su silla de oro,

esta mudo el teclado de su clave sonoro,

y en un vaso, olvidada, se desmaya una flor.

El jardin puebla el triunfo de los pavos reales.
Parlanchina, la duefia dice cosas banales,

y vestido de rojo piruetea el bufon.

La princesa no rie, la princesa no siente;

la princesa persigue por el cielo de Oriente

la libélula vaga de una vaga ilusion.

(Piensa, acaso, en el principe de Golconda o de
China,

o en el que ha detenido su carroza argentina
para ver de sus ojos la dulzura de luz?

(O en el rey de las islas de las rosas fragantes,

o en el que es soberano de los claros diamantes,
o en el duefio orgulloso de las perlas de Ormuz?

iAy!, la pobre princesa de la boca de rosa
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quiere ser golondrina, quiere ser mariposa,
tener alas ligeras, bajo el cielo volar;

ir al sol por la escala luminosa de un rayo,
saludar a los lirios con los versos de mayo

o perderse en el viento sobre el trueno del mar.

Ya no quiere el palacio, ni la rueca de plata,

ni el halcon encantado, ni el bufon escarlata,

ni los cisnes undnimes en el lago de azur.

Y estén tristes las flores por la flor de la corte,
los jazmines de Oriente, los nelumbos del Norte,
de Occidente las dalias y las rosas del Sur.

jPobrecita princesa de los ojos azules!

Esté presa en sus oros, esta presa en sus tules,

en la jaula de marmol del palacio real;

el palacio soberbio que vigilan los guardas,

que custodian cien negros con sus cien alabardas,
un lebrel que no duerme y un dragon colosal.

iOh, quién fuera hipsipila que dejo la crisalida!
(La princesa esté triste. La princesa esté palida.)
iOh vision adorada de oro, rosa y marfil!

iQuién volara a la tierra donde un principe existe,
(La princesa esté palida. La princesa esta triste.)
mas brillante que el alba, mas hermoso que abril!

-«Calla, calla, princesa -dice el hada madrina-;
en caballo, con alas, hacia aca se encamina,
en el cinto la espada y en la mano el azor,

el feliz caballero que te adora sin verte,

y que llega de lejos, vencedor de la Muerte,

a encenderte los labios con un beso de amor.

Cancion de otofio en primavera
(Cantos de vida y esperanza, 1905)

Juventud, divino tesoro,

iya te vas para no volver!
Cuando quiero llorar, no lloro...
y a veces lloro sin querer...

Plural ha sido la celeste
historia de mi corazon.

Era una dulce nifla, en este
mundo de duelo y de afliccion.
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Miraba como el alba pura;
sonreia como una flor.

Era su cabellera obscura
hecha de noche y de dolor.

Yo era timido como un nifo.
Ella, naturalmente, fue,

para mi amor hecho de armifio,
Herodias y Salomé...

Juventud, divino tesoro,

iya te vas para no volver!
Cuando quiero llorar, no lloro...
y a veces lloro sin querer...

Y mas consoladora y mas
halagadora y expresiva,

la otra fue mas sensitiva

cual no pensé encontrar jamas.

Pues a su continua ternura
una pasion violenta unia.
En un peplo de gasa pura
una bacante se envolvia...

En sus brazos tom6 mi ensuefio
y lo arrull6 como a un bebé...
Y te mato, triste y pequefio,
falto de luz, falto de fe...

Juventud, divino tesoro,

jte fuiste para no volver!
Cuando quiero llorar, no lloro...
y a veces lloro sin querer...

Otra juzgd que era mi boca
el estuche de su pasion;

y que me roeria, loca,

con sus dientes el corazon.

Poniendo en un amor de exceso
la mira de su voluntad,
mientras eran abrazo y beso
sintesis de la eternidad;

y de nuestra carne ligera
imaginar siempre un Edén,
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sin pensar que la Primavera
y la carne acaban también...

Juventud, divino tesoro,

iya te vas para no volver!
Cuando quiero llorar, no lloro...
y a veces lloro sin querer.

iY las demas! En tantos climas,
en tantas tierras siempre son,

si no pretextos de mis rimas
fantasmas de mi corazon.

En vano busqué a la princesa
que estaba triste de esperar.

La vida es dura. Amarga y pesa.

i Ya no hay princesa que cantar!

Mas a pesar del tiempo terco,
mi sed de amor no tiene fin;
con el cabello gris, me acerco
a los rosales del jardin...

Juventud, divino tesoro,

iya te vas para no volver!
Cuando quiero llorar, no lloro...
y a veces lloro sin querer...
iMas es mia el Alba de oro!
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AMADO NERVO
(México, 1870-1919)

Gratia plena
(La amada inmdvil, 1922)

Todo en ella encantaba, todo en ella atraia: Yo gocé el privilegio de encontrarla en mi via
su mirada, su gesto, su sonrisa, su andar... dolorosa; por ella tuvo fin mi anhelar.

El ingenio de Francia de su boca fluia. Y cadencias arcanas hallé mi poesia.

Era llena de gracia, como el Avemaria; Era llena de gracia, como el Avemaria;

iquien la vio no la pudo ya jamas olvidar! iquien la vio no la pudo ya jamas olvidar!
Ingenua como el agua, didfana como el dia, iCudnto, cuanto la quise! iDiez afios fue mia;
rubia y nevada como Margarita sin par, pero flores tan bellas nunca pueden durar!

al influjo de su alma celeste amanecia... Era llena de gracia, como el Avemaria,

Era llena de gracia, como el Avemaria; y a la Fuente de gracia, de donde procedia,
iquien la vio no la pudo ya jamas olvidar! se volvid... como gota que se vuelve a la mar!

Cierta dulce y amable dignidad la investia

de no sé qué prestigio lejano y singular,

mas que muchas princesas, princesa parecia:
era llena de gracia, como el Avemaria;
iquien la vio no la pudo ya jamas olvidar!



CESAR VALLEJO

(Santiago de Chuco,
Peru, 1892-Paris, 1938)

Los heraldos negros

4 ay golpes en la vida, tan fuertes... Yo no sé!
Golpes como del odio de Dios; como si ante ellos,
la resaca de todo lo sufrido

se empozara en el alma...Yo no sé!

Son pocos; pero son... Abren zanjas oscuras

en el rostro mas fiero y en el lomo mas fuerte.
Seran talvez los potros de barbaros atilas;

o los heraldos negros que nos manda la Muerte.

Son las caidas hondas de los Cristos del alma,
de alguna fe adorable que el Destino blasfema.
Esos golpes sangrientos son las crepitaciones

de algun pan que en la puerta del horno se nos quema.
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Y el hombre... Pobre... pobre! Vuelve los 0jos, como

cuando por sobre el hombro nos llama una palmada;

vuelve los ojos locos, y todo lo vivido
se empoza, como un charco de culpa, en la mirada.

Hay golpes en la vida, tan fuertes...Yo no s€!

El poeta a su amada

% mada, en esta noche ta te has sacrificado
sobre los dos maderos curvados de mi beso;
y tu pena me ha dicho que Jests ha llorado,
¥ que hay un viernesanto mas dulce que ese beso.

En esta noche rara que tanto me has mirado,

la Muerte ha estado alegre y ha cantado en su hueso.
En esta noche de setiembre se ha oficiado

mi segunda caida y el mas humano beso.

Amada, moriremos los dos juntos, muy juntos:
se ira secando a pausas nuestra excelsa amargura;
y habran tocado a sombra nuestros labios difuntos.

Y ya no habra reproches en tus ojos benditos;
ni volver€ a ofenderte.Y en una sepultura
los dos nos dormiremos, como dos hermanitos.
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FEDERICO GARCIA LORCA Vendri a mi corazon

Piadoso.
mn
(Fuente Vaqueros, Granada,189 ‘Rudo abuelo del prado!
Viznar, Granada, 1936)
Nosotros,
Nos hemos puesto
De oro.

Baladilla de los tres rios

«In memoriam»
Agosto de 1920

va entre naranjos y olivos.
Los dos rios de Granada
bajan de la nieve al trigo.

smmmatis ulce chopo,
Dulce chopo,

Te has puesto

De oro.

Ayer estabas verde,

Un verde loco

De pajaros

Gloriosos. !
Hoy estas abatido

Bajo el cielo de Agosto

Como yo bajo €] cielo

De mi espiritu rojo.

La fragancia cautiva

De tu tronco

iAy amor
que se fue y no vino!

El rio Guadalquivir

tiene las barbas granates.
Los dos rios de Granada,
uno llanto y otro sangre.

jAy amor
que se fue por el aire!

Para los barcos de vela
Sevilla tiene un camino;
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por €l agua de Granada
s6lo reman los suspiros.

jAy amor
que se fue y no vino!

Guadalquivir, alta torre

y viento en los naranjales.
Darro y Genil, torrecillas
muertas sobre los estanques.

iAy amor
que se fue por el aire!

¢Quién dira que el agua lleva
un fuego fatuo de gritos?

jAy amor
que se fue y no vino!

Lleva azahar, lleva olivas,
Andalucia, a tus mares.

iAy amor
que se fue por el aire!

La guitarra

| mpieza el llanto
de la guitarra.

Se rompen las copas

de la madrugada.
Empieza el llanto

de la guitarra.

Es inutil

callarla.

Es imposible

callarla.

Llora moné6tona

como llora el agua,
como llora el viento
sobre la nevada.

Es imposible

callarla.

Llora por cosas

lejanas.

Arena del Sur caliente
que pide camelias blancas.
Llora flecha sin blanco,
la tarde sin mafiana,

y el primer pajaro muerto
sobre la rama.

iOh guitarra!

Corazon malherido

por cinco espadas.
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B ordoba.
Lejana y sola.

Jaca negra, luna grande,

y aceitunas en mi alforja.
Aunque sepa los caminos,
yo nunca llegaré a Cérdoba.

Por el llano, por el viento,
jaca negra, luna roja.

La muerte me esta mirando
desde las torres de Coérdoba.

iAy, qué camino tan largo!
jAy, mi jaca valerosa!

jAy, que la muerte me espera
antes de llegar a Cérdoba!

T NN, N

A& rbolé, arbolé
seco y verdé€.

La nifia del bello rostro
esta cogiendo aceituna.
El viento, galan de torres,

442

la prende por la cintura.
Pasaron cuatro jinetes
sobre jacas andaluzas,
con trajes azul y verde,
con largas capas oscuras.

«Vente a Cérdoba, muchacha.»
La nifia no los escucha.

Pasaron tres torerillos
delgaditos de cintura,
con trajes color naranja

y espada de plata antigua.

«Vente a Sevilla, muchacha.»
La nifia no los escucha.

Cuando Ia tarde se puso
morada, con luz difusa,
pas6 un joven que llevaba
rosas y mirtos de luna.

«Vente a Granada, muchacha.»
Y Ia nifna no le escucha.

La nifia del bello rostro
sigue cogiendo aceituna,
con el brazo gris al viento
ceilido por la cintura.

Arbolé, arbolé
seco y verdé.
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Romance de la luna, luna

A Conchita Garcia Lorca

W 5

5 5

Eemm=e 2 luna vino a la fragua
con su polison de nardos.
El nifio la mira, mira.

El nifio la esta mirando.

En el aire conmovido
mueve la luna sus brazos

y ensefia, ldbrica y pura,
sus senos de duro estafio.
Huye luna, luna, luna.

Si vinieran los gitanos,
harian con tu corazén
collares y anillos blancos.
Nifio, déjame que baile.
Cuando vengan los gitanos,
te encontrarin sobre el yunque
con los ojillos cerrados.
Huye luna, luna, luna,

que ya siento sus caballos.
Niflo, déjame, no pises

mi blancor almidonado.

El jinete se acercaba
tocando el tambor del llano.
Dentro de la fragua el nino
tiene los ojos cerrados.

Por el olivar venian,
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bronce y suefio, los gitanos.
Las cabezas levantadas

y los ojos entornados.
Como canta la zumaya,

iay coOmo canta en el arbol!
Por el cielo va la luna

con un nifio de Ia mano.

Dentro de Ia fragua lloran,
dando gritos, los gitanos.
El aire 1a vela, vela.

El aire la esta velando.

La cogida y la muerte

Eran las cinco en punto de la tarde.
Un nifio trajo la blanca sibana

a las cinco de la tarde.

Una espuerta de cal ya prevenida

a las cinco de la tarde.

Lo demas era muerte y s6lo muerte
a las cinco de la tarde.

El viento se llev6 los algodones
a las cinco de la tarde.
Y el 6xido sembr6 cristal y niquel
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a las cinco de la tarde.

Ya luchan la paloma y el leopardo

a las cinco de la tarde.

Y un muslo con un asta desolada

a las cinco de la tarde.
Comenzaron los sones de bordén

a las cinco de la tarde.

Las campanas de arsénico y el humo
a las cinco de la tarde.

En las esquinas grupos de silencio
a las cinco de la tarde.

iY el toro solo corazén arriba!

a las cinco de la tarde.

Cuando el sudor de nieve fue llegando
a las cinco de la tarde,

cuando la plaza se cubri6 de yodo
a las cinco de la tarde,

la muerte puso huevos en la herida
a las cinco de la tarde.

A las cinco de la tarde.

A las cinco en punto de la tarde.

Un ataid con ruedas es la cama

a las cinco de la tarde.

Huesos y flautas suenan en su oido
a las cinco de la tarde.

El toro ya mugia por su frente

a las cinco de la tarde.

El cuarto se irisaba de agonia

a las cinco de la tarde.

A lo lejos ya viene la gangrena
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a las cinco de la tarde.

Trompa de lirio por las verdes ingles
a las cinco de la tarde.

Las heridas quemaban como soles

a las cinco de la tarde,

y el gentio rompia las ventanas

a las cinco de la tarde.

A las cinco de la tarde.

iAy qué terribles cinco de la tarde!
iEran las cinco en todos los relojes!
iEran las cinco en sombra de la tarde!
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Clase 4 El Modernismo y la crisis de valores modernistas 2

Jorge Luis Borges

https:/ /www.cervantes.es/bibliotecas documentacion espanol/biografias/nueva_vyor
k jorge luis borges.htm

“Larosa”, “En Islandia el alba”, “Géngora” y “ Arte poética”. Ver Course Reading
Material

Federico Garcia Lorca

Para acceder a una biografia y visién panoramica sobre la obra del poeta, visita el portal
FEDERICO GARCIA LORCA de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes

http:/ /www.cervantesvirtual.com/portales/federico garcia lorca/biografia/

“Cancion del jinete”, “Guitarra” y “Romance de la luna, luna”. Ver Course Reading
Material

Vicente Huidobro
http:/ /www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-7676.html
“Arte poética”, “Ella” y “Camino” Ver Course Reading Material

Pablo Neruda
https:/ /fundacionneruda.org/biografia/
“20 poemas de amor y la canciéon desesperada”. Ver Course Reading Material

César Vallejo
http:/ /www.unmsm.edu.pe/ilustres/biografia/77
Seleccion de poemas tomados de Trilce. Ver Course Reading Material

Nicanor Parra
http:/ /www.cervantesvirtual.com/portales/nicanor parra/autor biobibliografia/
“Manifiesto” y “El hombre imaginario”. Ver Course Reading Material.
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y guardo en esos cofres que siempre estan abiertos
el retrato de bodas de mis abuelos muertos.

Su tristeza era suave

como el color de un lirio.
Y su dolor habia conocido
a los primeros enamorados
que habitaron el planeta.

Por eso ahora

que se habian separado,
comenzaron a estar
mas cerca que nunca

el uno del otro.
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JORGE LUIS BORGES

(Buenos Aires, Argentina, 1899-
Ginebra, Suiza, 1986)

La rosa

la inmarcesible rosa que no canto,

la que es peso y fragancia,

la del negro jardin en la alta noche,
la de cualquier jardin y cualquier tarde,
la rosa que resurge de la tenue
ceniza por el arte de la alquimia,

la rosa de los persas y de Ariosto,

la que siempre esta sola,

la que siempre es la rosa de las rosas,
la joven flor platénica,

la ardiente y ciega rosa que no canto,
la rosa inalcanzable.
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En Islandia el alba

sta es el alba.

Es anterior a sus mitologias y al Cristo Blanco.
Engendrara los lobos y la serpiente
que también es el mar.

El tiempo no la roza.

Engendro los lobos y la serpiente

que también es el mar.

Ya vio partir la nave que labraran

con uinas de los muertos.

Es el cristal de sombra en que se mira
Dios, que no tiene cara.

Es mas pesada que sus mares

y mas alta que el cielo.

Es un gran muro suspendido.

Es el alba en Islandia.
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mwisas arte, 1a guerra. Febo, el sol. Neptuno,
el mar que ya no pueden ver mis ojos
porque lo borra el dios. Tales despojos
han desterrado a Dios, que esTres y es Uno,
de mi despierto corazén. El hado
me impone esta curiosa idolatria.
Cercado estoy por la mitologia.
Nada puedo. Virgilio me ha hechizado.
Virgilio y el Iatin. Hice que cada _.
estrofa fuera un arduo laberinto
de entretejidas voces, un recinto
vedado al vulgo, que es apenas, nada.
Veo en el tiempo que huye una saeta
rigida y un cristal en la corriente
Y perlas en la lagrima doliente.
Tal es mi extrafio oficio de poeta.
¢Qué me importan las befas o el renombre?
Troqué en oro el cabello, que esti vivo.
¢Qui€n me diri si en el secreto archivo
de Dios estan las letras de mi nombre?

Quiero volver a las comunes cosas:
el agua, el pan, un cantaro, unas rosas...
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Arte poética

Mirar el rio hecho de tiempo y agua
Y recordar que el tiempo es otro rio,
Saber que nos perdemos como el rio
Y que los rostros pasan como el agua.

Sentir que la vigilia es otro suefio

Que suefia no sofar y que la muerte
Que teme nuestra carne es esa muerte
De cada noche, que se llama sueio.

Ver en el dia o en el afio un simbolo
De los dias del hombre y de sus afios,
Convertir el ultraje de los afos

En una musica, un rumor y un simbolo,

Ver en la muerte el sueno, en el ocaso
Un triste oro, tal es la poesia

Que es inmortal y pobre. La poesia
Vuelve como la auroray el ocaso.

A veces en las tardes una cara

Nos mira desde el fondo de un espejo;
El arte debe ser como ese espejo

Que nos revela nuestra propia cara.

Cuenta que Ulises, harto de prodigios,
Lloré de amor al divisar su itaca
Verde y humilde. El arte es esa [taca
De verde eternidad, no de prodigios.

También es como el rio interminable

Que pasa y queda y es cristal de un mismo
Herdclito inconstante, que es el mismo

Y es otro, como el rio interminable.



FEDERICO GARCIA LORCA Vendri a mi corazon

Piadoso.
mn
(Fuente Vaqueros, Granada,189 ‘Rudo abuelo del prado!
Viznar, Granada, 1936)
Nosotros,
Nos hemos puesto
De oro.

Baladilla de los tres rios

«In memoriam»
Agosto de 1920

va entre naranjos y olivos.
Los dos rios de Granada
bajan de la nieve al trigo.

smmmatis ulce chopo,
Dulce chopo,

Te has puesto

De oro.

Ayer estabas verde,

Un verde loco

De pajaros

Gloriosos. !
Hoy estas abatido

Bajo el cielo de Agosto

Como yo bajo €] cielo

De mi espiritu rojo.

La fragancia cautiva

De tu tronco

iAy amor
que se fue y no vino!

El rio Guadalquivir

tiene las barbas granates.
Los dos rios de Granada,
uno llanto y otro sangre.

jAy amor
que se fue por el aire!

Para los barcos de vela
Sevilla tiene un camino;
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por €l agua de Granada
s6lo reman los suspiros.

jAy amor
que se fue y no vino!

Guadalquivir, alta torre

y viento en los naranjales.
Darro y Genil, torrecillas
muertas sobre los estanques.

iAy amor
que se fue por el aire!

¢Quién dira que el agua lleva
un fuego fatuo de gritos?

jAy amor
que se fue y no vino!

Lleva azahar, lleva olivas,
Andalucia, a tus mares.

iAy amor
que se fue por el aire!

La guitarra

| mpieza el llanto
de la guitarra.

Se rompen las copas

de la madrugada.
Empieza el llanto

de la guitarra.

Es inutil

callarla.

Es imposible

callarla.

Llora moné6tona

como llora el agua,
como llora el viento
sobre la nevada.

Es imposible

callarla.

Llora por cosas

lejanas.

Arena del Sur caliente
que pide camelias blancas.
Llora flecha sin blanco,
la tarde sin mafiana,

y el primer pajaro muerto
sobre la rama.

iOh guitarra!

Corazon malherido

por cinco espadas.
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B ordoba.
Lejana y sola.

Jaca negra, luna grande,

y aceitunas en mi alforja.
Aunque sepa los caminos,
yo nunca llegaré a Cérdoba.

Por el llano, por el viento,
jaca negra, luna roja.

La muerte me esta mirando
desde las torres de Coérdoba.

iAy, qué camino tan largo!
jAy, mi jaca valerosa!

jAy, que la muerte me espera
antes de llegar a Cérdoba!

T NN, N

A& rbolé, arbolé
seco y verdé€.

La nifia del bello rostro
esta cogiendo aceituna.
El viento, galan de torres,
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la prende por la cintura.
Pasaron cuatro jinetes
sobre jacas andaluzas,
con trajes azul y verde,
con largas capas oscuras.

«Vente a Cérdoba, muchacha.»
La nifia no los escucha.

Pasaron tres torerillos
delgaditos de cintura,
con trajes color naranja

y espada de plata antigua.

«Vente a Sevilla, muchacha.»
La nifia no los escucha.

Cuando Ia tarde se puso
morada, con luz difusa,
pas6 un joven que llevaba
rosas y mirtos de luna.

«Vente a Granada, muchacha.»
Y Ia nifna no le escucha.

La nifia del bello rostro
sigue cogiendo aceituna,
con el brazo gris al viento
ceilido por la cintura.

Arbolé, arbolé
seco y verdé.
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Romance de la luna, luna

A Conchita Garcia Lorca

W 5

5 5

Eemm=e 2 luna vino a la fragua
con su polison de nardos.
El nifio la mira, mira.

El nifio la esta mirando.

En el aire conmovido
mueve la luna sus brazos

y ensefia, ldbrica y pura,
sus senos de duro estafio.
Huye luna, luna, luna.

Si vinieran los gitanos,
harian con tu corazén
collares y anillos blancos.
Nifio, déjame que baile.
Cuando vengan los gitanos,
te encontrarin sobre el yunque
con los ojillos cerrados.
Huye luna, luna, luna,

que ya siento sus caballos.
Niflo, déjame, no pises

mi blancor almidonado.

El jinete se acercaba
tocando el tambor del llano.
Dentro de la fragua el nino
tiene los ojos cerrados.

Por el olivar venian,
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bronce y suefio, los gitanos.
Las cabezas levantadas

y los ojos entornados.
Como canta la zumaya,

iay coOmo canta en el arbol!
Por el cielo va la luna

con un nifio de Ia mano.

Dentro de Ia fragua lloran,
dando gritos, los gitanos.
El aire 1a vela, vela.

El aire la esta velando.

La cogida y la muerte

Eran las cinco en punto de la tarde.
Un nifio trajo la blanca sibana

a las cinco de la tarde.

Una espuerta de cal ya prevenida

a las cinco de la tarde.

Lo demas era muerte y s6lo muerte
a las cinco de la tarde.

El viento se llev6 los algodones
a las cinco de la tarde.
Y el 6xido sembr6 cristal y niquel
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a las cinco de la tarde.

Ya luchan la paloma y el leopardo

a las cinco de la tarde.

Y un muslo con un asta desolada

a las cinco de la tarde.
Comenzaron los sones de bordén

a las cinco de la tarde.

Las campanas de arsénico y el humo
a las cinco de la tarde.

En las esquinas grupos de silencio
a las cinco de la tarde.

iY el toro solo corazén arriba!

a las cinco de la tarde.

Cuando el sudor de nieve fue llegando
a las cinco de la tarde,

cuando la plaza se cubri6 de yodo
a las cinco de la tarde,

la muerte puso huevos en la herida
a las cinco de la tarde.

A las cinco de la tarde.

A las cinco en punto de la tarde.

Un ataid con ruedas es la cama

a las cinco de la tarde.

Huesos y flautas suenan en su oido
a las cinco de la tarde.

El toro ya mugia por su frente

a las cinco de la tarde.

El cuarto se irisaba de agonia

a las cinco de la tarde.

A lo lejos ya viene la gangrena

446

a las cinco de la tarde.

Trompa de lirio por las verdes ingles
a las cinco de la tarde.

Las heridas quemaban como soles

a las cinco de la tarde,

y el gentio rompia las ventanas

a las cinco de la tarde.

A las cinco de la tarde.

iAy qué terribles cinco de la tarde!
iEran las cinco en todos los relojes!
iEran las cinco en sombra de la tarde!



Vicente Huidobro, "Arte poética” (de El espejo de agua, 1916)

Vicente Huidobro, "Arte poética” (de El espejo de agua, 1916)

Anélisis esquemético

PRELIMINAR:

- El titulo

64

"Creacionismo" y el "arte por el arte": Los movimientos de vanguardias (Las Vanguardias, El

Vanguardismo)

EjErcicio:

A O W NN =

o O N

11
12
13
14
15
16
17
18

- Indicar los tiempos verbales
- Utilizar comentarios en la columna de la derecha para analizar el poema

Que el verso sea como una llave
Que abra mil puertas.
Una hoja cae; algo pasa volando;
Cuanto miren los ojos creado sea,

Y el alma del oyente quede temblando.

Inventa mundos nuevos y cuida tu
palabra;

ELadieti i 1a vid .
Estamos en el ciclo de Jos nervios.
El miisculo cuelga,
Como recyerdo, en los museos;
Mas no por eso tenemos menos fuerza:
El vigor verdgdero
Reside en la cabeza.
Por qué cantiis la rosa, joh Poetas!
Hacedla florecer en el poema ;
Solo para nosotros

Viven todas las cosas bajo el Sol.
El Poeta es un pequefio Dios.

Pkr.

Los TIEMPOS VERBALES

Tiemro

Mobpo

EstiLo / TEMa

Tema: El "verso"

Programatico: La instrumentalidad del
verso

Cambio repentino de...

"Creado sea": creacionismo

La poesia (el arte) conmueve

Prescripcién ("crear")
Receta

Argumentacién (estructura racional):
"Estamos... mas...."

Compérese conel v. 4

Oposicién (contraposicién): "nervios"
"mitsculo”

Aliteracién (v.12)

Da capo (v. 1): "Que el verso sea como
una llave"

Compérense los vv. 12-13 y 14-15
Exhortativo (incita)

Explicar "Sélo para nosotros"

Recolectivo (versus diseminativo)
Sentencioso
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Cinco poemas de Vicente Huidobro
https://www.zendalibros.com/5-poemas-vicente-huidobro/

Ella

Ella daba dos pasos hacia adelante

Daba dos pasos hacia atras

El primer paso decia buenos dias sefior

El segundo paso decia buenos dias sefiora

Y los otros decian como esta la familia

Hoy es un dia hermoso como una paloma en el cielo

Ella llevaba una camisa ardiente

Ella tenia ojos de adormecedora de mares

Ella habia escondido un suefio en un armario oscuro
Ella habia encontrado un muerto en medio de su cabeza

Cuando ella llegaba dejaba una parte mas hermosa muy lejos
Cuando ella se iba algo se formaba en el horizonte para esperarla

Sus miradas estaban heridas y sangraban sobre la colina
Tenia los senos abiertos y cantaba las tinieblas de su edad
Era hermosa como un cielo bajo una paloma

Tenia una boca de acero

Y una bandera mortal dibujada entre los labios

Reia como el mar que siente carbones en su vientre
Como el mar cuando la luna se mira ahogarse

Como el mar que ha mordido todas las playas

El mar que desborda y cae en el vacio en los tiempos de abundancia
Cuando las estrellas arrullan sobre nuestras cabezas
Antes que el viento norte abra sus 0jos

Era hermosa en sus horizontes de huesos

Con su camisa ardiente y sus miradas de arbol fatigado
Como el cielo a caballo sobre las palomas.

Camino
Un cigarro vacio

A lo largo del camino
He deshojado mis dedos
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Y jamas mirar atras

Mi cabellera
Y el humo de esta pipa

Aquella luz me conducia
Todos los pajaros sin alas
En mis hombros cantaron

Pero mi corazén fatigado
Muri6 en el Gltimo nido

Llueve sobre el camino
Y voy buscando el sitio
donde mis lagrimas han caido

Dias y noches te he buscado

Dias y noches te he buscado

Sin encontrar el sitio en donde cantas

Te he buscado por el tiempo arriba y por el rio abajo
Te has perdido entre las lagrimas

Noches y noches te he buscado

Sin encontrar el sitio en donde lloras

Porque yo sé que estas llorando

Me basta con mirarme en un espejo

Para saber que estas llorando y me has llorado

Sélo tu salvas el llanto
Y de mendigo oscuro
Lo haces rey coronado por tu mano

El célebre océano

El mar decia a sus olas

Hijas mias volved pronto

Yo veo desde aqui las esfinges en equilibrio sobre el alambre
Veo una calle perdida en el ojo del muerto

Hijas mias llevad vuestras cartas y no tardéis

Cada vez mas rapidos los arboles crecen

Cada vez mas rapidas las olas mueren

Los récord de la cabeza son batidos por los brazos

Los ojos son batidos por las orejas

Sélo las voces luchan todavia contra el dia
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Creéis que oye nuestras voces

El dia tan maltratado por el océano

Creéis que comprende la plegaria inmensa de esta agua que cruje
Sobre sus huesos

Mirad el cielo muriente y las virutas del mar

Mirad la luz vacia como aquel que abandon6 su casa
El océano se fatiga de cepillar las playas

De mirar con un ojo los bajos relieves del cielo

Con un ojo tan casto como la muerte que lo aduerme
Y se aduerme en su vientre

El océano ha crecido de algunas olas
El seca su barba

Estruja su casaca confortable

Saluda al sol en el mismo idioma
Ha crecido de cien olas

Esto se debe a su inclinacion natural

Tan natural como su verde

Mas verde que los ojos que miran la hierba
La hierba de conducta ejemplar

El mar rie y bate la cola
Ha crecido de mil olas

Fatiga

Marcho dia y noche

como un parque desolado.

Marcho dia y noche entre esfinges caidas de mis 0jos;
miro el cielo y su hierba que aprende a cantar;

miro el campo herido a grandes gritos,

y el sol en medio del viento.

Acaricio mi sombrero lleno de luz especial;

paso la mano sobre el lomo del viento;

los vientos, que pasan como las semanas;

los vientos y las luces con gestos de fruta y sed de sangre;
las luces, que pasan como los meses;

cuando la noche se apoya sobre las casas,

y el perfume de los claveles gira en torno de su eje.

Tomo asiento, como el canto de los pajaros;
es la fatiga lejana y la neblina;
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caigo como el viento sobre la luz.

Caigo sobre mi alma.

He ahi el pajaro de los milagros;

he ahi los tatuajes de mi castillo;

he ahi mis plumas sobre el mar, que grita adids.

Caigo de mi alma.

Y me rompo en pedazos de alma sobre el invierno;
caigo del viento sobre la luz;

caigo de la paloma sobre el viento.

68



URI — Summer 2019 - Reading Material
This use falls within the 110(1) exemption of the U.S. Copyright Law.
Please don’t reproduce without permission from the owners.

Pablo Neruda: Pablo Neptali Reyes

Nace en Parral el 2 de julio de 1904. Su madre muere dos meses después.
Muere en Santiago de un ataque al corazon el 23 de setiembre de 1973.

La familia se muda luego a Temuco (sur del Parral). Pasa casi toda su ninez en Temuco,
donde conoce a Gabriela Mistral, quien ensefiaba en la escuela de ninas de la ciudad y lo
introduce en la lectura de las novelas de Dostoievski y Tolstoi. Escribe desde los 13 afos.
En 1920, llego a ser colaborador de la revista literaria "Selva Austral" y desde 1923
firmara siempre bajo el nombre/la rabrica de Pablo Neruda, que adopté en memoria del
poeta Checoslovaco Jan Neruda (1834-1891).

Es una figura politicamente muy activa, su obra literaria estd marcada por esas opciones
personales (abraza el comunismo, declina ser candidato presidencial y apoya a Allende,
acosado politicamente por Pinochet).

Muere en Isla Negra, su casa ubicada en la playa, al norte de Valparaiso.

Veinte poemas de amor y una cancidn desesperada (Santiago: Nascimento, 1924)

Referencias:
Huidobro: Dios poeta: artesano/ demiurgo: labra/ talla su poesia/ el concepto.

Neruda: Imégenes sensoriales: experiencia emotiva muy fuerte/ experiencia de amor.
Conquista/ Expedicion de lo desconocido/ cruzar el mar// la travesia maritima : el mar

Confieso que he vivido (Buenos Aires: Losada, 1974; Barcelona: Seix Barral, 1979):
Texto autobiografico (memoria).
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LA CANCION DESESPERADA

E/MER/GE/ tu/ re/cuer/do/ de/ la/ no/che en/ que es/to/y.

FEl rio anuda al mar su lamento obstinado.

Abandonado como los muelles en el alba.
Es la hora de partir, oh abandonado!

Sobre mi corazoén llueven frias corolas.
Oh sentina de escombros, feroz cueva de naufragos!

En ti se acumularon las guerras y los vuelos.
De ti alzaron las alas los pajaros del canto.

Todo te lo tragaste, como la lejania.
Como el mar, como el tiempo. Todo en ti fue
naufragio!

Era la alegre hora del asalto y el beso.
La hora del estupor que ardia como un faro.

Ansiedad de piloto, furia de buzo ciego,
turbia embriaguez de amor, todo en ti fue naufragio!

En la infancia de niebla mi alma alada y herida.
Descubridor perdido, todo en ti fue naufragio!

Te ceiiiste al dolor, te agarraste al deseo.
Te tumbo la tristeza, todo en ti fue naufragio!

Hice retroceder la muralla de sombra,
anduve mas all4 del deseo y del acto.

Oh carne, carne mia, mujer que amé y perdi,
a ti en esta hora himeda, evoco y hago canto.

Como un vaso albergaste la infinita ternura,
y el infinito olvido te trizé como a un vaso.

Era la negra, negra soledad de las islas,
y alli, mujer de amor, me acogieron tus brazos.

Era la sed y el hambre, y ti fuiste la fruta.
Era el duelo y las ruinas, y ta fuiste el milagro.
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Ah mujer, no sé como pudiste contenerme
en la tierra de tu alma, y en la cruz de tus brazos!

Mi deseo de ti fue el mas terrible y corto,
el mas revuelto y ebrio, el mas tirante y avido.

Cementerio de besos, alin hay fuego en tus tumbas,
aun los racimos arden picoteados de pajaros.

Oh la boca mordida, oh los besados miembros,

oh los hambrientos dientes, oh los cuerpos trenzados.

Oh la copula loca de esperanza y esfuerzo
en que nos anudamos y nos desesperamos.

Y la ternura, leve como el agua y la harina.
Y la palabra apenas comenzada en los labios.

Ese fue mi destino y en ¢l viajé mi anhelo,
y en €l cay6 mi anhelo, todo en ti fue naufragio!

Oh sentina de escombros, en ti todo caia,
qué dolor no exprimiste, qué olas no te ahogaron.

De tumbo en tumbo aun llameaste y cantaste
de pie como un marino en la proa de un barco.

Aun floreciste en cantos, ain rompiste en corrientes.
Oh sentina de escombros, pozo abierto y amargo.

Pélido buzo ciego, desventurado hondero,
descubridor perdido, todo en ti fue naufragio!

Es la hora de partir, la dura y fria hora
que la noche sujeta a todo horario.

El cinturén ruidoso del mar cifie la costa.
Surgen frias estrellas, emigran negros pajaros.

Abandonado como los muelles en el alba.
Sélo la sombra trémula se retuerce en mis manos.

Ah mas alla de todo. Ah mas alla de todo.

Es la hora de partir. Oh abandonado!
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The Song of Despair

The memory of you emerges from the night around me.
The river mingles its stubborn lament with the sea.

Deserted like the wharves at dawn.
It is the hour of departure, oh deserted one!

Cold flower heads are raining over my heart.
Oh pit of debris, fierce cave of the shipwrecked.

In you the wars and the flights accumulated.
From you the wings of the song birds rose.

You swallowed everything, like distance.
Like the sea, like time. In you everything sank!

It was the happy hour of assault and the kiss.
The hour of the spell that blazed like a lighthouse.

Pilot’s dread, fury of a blind diver,
turbulent drunkenness of love, in you everything sank!

In the childhood of mist my soul, winged and wounded.
Lost discoverer, in you everything sank!

You girdled sorrow, you clung to desire,
sadness stunned you, in you everything sank!

I made the wall of shadow draw back,
beyond desire and act, I walked on.

Oh flesh, my own flesh, woman whom I loved and lost,
I summon you in the moist hour, I raise my song to you.

Like a jar you housed the infinite tenderness,
and the infinite oblivion shattered you like a jar.

There was the black solitude of the islands,
and there, woman of love, your arms took me in.

There were thirst and hunger, and you were the fruit.

There were grief and the ruins, and you were the miracle.

Ah woman, I do not know how you could contain me
in the earth of your soul, in the cross of your arms!
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How terrible and brief was my desire of you!
How difficult and drunken, how tensed and avid.

Cemetery of kisses, there is still fire in your tombs,
still the fruited boughs burn, pecked at my birds.

Oh the bitten mouth, oh the kissed limbs,
oh the hungering teeth, oh the entwined bodies.

Oh the mad coupling of hope and force
in which we merged and despaired.

And the tenderness, light as water and as flour.
And the word scarcely begun on the lips.

This was my destiny and in it was the voyage of my longing,
and in it my longing fell, in you everything sank!

Oh pit of debris, everything fell into you,
what sorrow did you not express, in what sorrow are you not drowned!

From billow to billow you still called and sang.
Standing like a sailor in the prow of a vessel.

You still flowered in songs, you still broke in currents.
Oh pit of debris, open and bitter well.

Pale blind diver, luckless slinger,
lost discoverer, in you everything sank!

It is the hour of departure, the hard cold hour
which the night fastens to all the timetables.

The rustling belt of the sea girdles the shore.
Cold stars heave up, black birds migrate.

Deserted like the wharves at dawn.
Only the tremulous shadow twists in my hands.

Oh farther than everything. Oh farther than everything.

It is the hour of departure. Oh abandoned one!
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CESAR VALLEJO

(Santiago de Chuco,
Peru, 1892-Paris, 1938)

Los heraldos negros

4 ay golpes en la vida, tan fuertes... Yo no sé!
Golpes como del odio de Dios; como si ante ellos,
la resaca de todo lo sufrido

se empozara en el alma...Yo no sé!

Son pocos; pero son... Abren zanjas oscuras

en el rostro mas fiero y en el lomo mas fuerte.
Seran talvez los potros de barbaros atilas;

o los heraldos negros que nos manda la Muerte.

Son las caidas hondas de los Cristos del alma,
de alguna fe adorable que el Destino blasfema.
Esos golpes sangrientos son las crepitaciones

de algun pan que en la puerta del horno se nos quema.

416

Y el hombre... Pobre... pobre! Vuelve los 0jos, como

cuando por sobre el hombro nos llama una palmada;

vuelve los ojos locos, y todo lo vivido
se empoza, como un charco de culpa, en la mirada.

Hay golpes en la vida, tan fuertes...Yo no s€!

El poeta a su amada

% mada, en esta noche ta te has sacrificado
sobre los dos maderos curvados de mi beso;
y tu pena me ha dicho que Jests ha llorado,
¥ que hay un viernesanto mas dulce que ese beso.

En esta noche rara que tanto me has mirado,

la Muerte ha estado alegre y ha cantado en su hueso.
En esta noche de setiembre se ha oficiado

mi segunda caida y el mas humano beso.

Amada, moriremos los dos juntos, muy juntos:
se ira secando a pausas nuestra excelsa amargura;
y habran tocado a sombra nuestros labios difuntos.

Y ya no habra reproches en tus ojos benditos;
ni volver€ a ofenderte.Y en una sepultura
los dos nos dormiremos, como dos hermanitos.

417
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Piedra negra
sobre una piedra blanca

un dia del cual tengo ya el recuerdo.
Me moriré en Paris -y no me corro-

tal vez un jueves, como es hoy, de otono.

Jueves sera porque hoy, jueves, que proso
estos versos, los himeros me he puesto
a 1a mala y, jamas como hoy, me he vuelto,

con todo mi camino, a verme solo.

César Vallejo ha muerto, le pegaban
todos sin que €l les haga nada;
le daban duro con un palo y duro

también con una soga; son testigos

los dias jueves y los huesos humeros,
la soledad, la lluvia, los caminos...

418

4 ¢ moriré en Paris con aguacero,

75

ifios del mundo,

si cae Espafia -digo, es un decir-

si cae

del cielo abajo su antebrazo que asen,

en cabestro, dos laminas terrestres;

nifios, qué edad la de las sienes concavas!

iqué temprano en el sol lo que os decia!

iqué pronto en vuestro pecho el ruido anciano!
iqué viejo vuestro 2 en el cuaderno!

iNiflos del mundo, esta

la madre Espafia con su vientre a cuestas;
esta nuestra madre con sus férulas,

esta madre y maestra,

cruz y madera, porque os dio la altura,
vértigo y divisién y suma, nifios;

esta con ella, padres procesales!

Si cae -digo, es un decir- si cae

Espaiia, de la tierra para abajo,

nifios jcomo vais a cesar de crecer!

iCOmMO va a castigar el afio al mes!

icOmo van a quedarse en diez los dientes,
en palote el diptongo, la medalla en llanto!
iComo va el corderillo a continuar

atado por la pata al gran tintero!

iCOmo vais a bajar las gradas del alfabeto
hasta Ia letra en que naci6 la pena!
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Trice (XIII)

(Trice, 1922)

Pienso en tu sexo.

Simplificado el corazén, pienso en tu sexo,
ante el hijar maduro del dia.

Palpo el botén de dicha, estd en sazén.

Y muere un sentimiento antiguo
degenerado en seso.

Pienso en tu sexo, surco mas prolifico

y armonioso que el vientre de la Sombra,
aungue la Muerte concibe y pare

de Dios mismo.

Oh Conciencia,

pienso, si, en el bruto libre

gue goza donde quiere, donde puede.

Oh, escandalo de miel de los crepusculos.
Oh estruendo mudo.

Odumodneurtse!

Piedra negra sobre una piedra blanca

(Poemas humanos, 1939)

Me moriré en Paris con aguacero,

un dia del cual tengo ya el recuerdo.

Me moriré en Paris -y no me corro-

tal vez un jueves, como es hoy, de otofio.

Jueves serd, porque hoy, jueves, que proso
estos versos, los himeros me he puesto

a la mala y, jamas como hoy, me he vuelto,
con todo mi camino, a verme solo.

César Vallejo ha muerto, le pegaban
todos sin que él les haga nada;
le daban duro con un palo y duro

también con una soga; son testigos
los dias jueves y los huesos humeros,
la soledad, la lluvia, los caminos...
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Nicanor Parra (Chile), “Manifiesto” (1914 -)

Sefioras y sefiores

Esta es nuestra Gltima palabra.
-Nuestra primera y ultima palabra-
Los poetas bajaron del Olimpo.

Para nuestros mayores

La poesia fue un objeto de lujo

Pero para nosotros

Es un articulo de primera necesidad:
No podemos vivir sin poesia.

A diferencia de nuestros mayores

-Y esto lo digo con todo respeto-
Nosotros sostenemos

Que el poeta no es un alquimista

El poeta es un hombre como todos
Un albafiil que construye su muro:
Un constructor de puertas y ventanas.

Nosotros conversamos
En el lenguaje de todos los dias
No creemos en signos cabalisticos.

Ademads una cosa:
El poeta esté ahi
Para que el arbol no crezca torcido.

Este es nuestro mensaje.

Nosotros denunciamos al poeta demiurgo
Al poeta Barata

Al poeta Raton de Biblioteca.
Todos estos seflores

-Y esto lo digo con mucho respeto-
Deben ser procesados y juzgados
Por construir castillos en €l aire

Por malgastar el espacio y el tiempo
Redactando sonetos a la luna

Por agrupar palabras al azar

A la tltima moda de Paris.

Para nosotros no:

El pensamiento no nace en la boca
Nace en el corazdn del corazon.

Nosotros repudiamos
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La poesia de gafas oscuras
La poesia de capa y espada
La poesia de sombrero alén.
Propiciamos en cambio

La poesia a ojo desnudo

La poesia a pecho descubierto
La poesia a cabeza desnuda.

No creemos en ninfas ni tritones.
La poesia tiene que ser esto:

Una muchacha rodeada de espigas
O no ser absolutamente nada.

Ahora bien, en el plano politico
Ellos, nuestros abuelos inmediatos,
iNuestros buenos abuelos inmediatos!
Se refractaron y se dispersaron

Al pasar por el prisma de cristal.
Unos pocos se hicieron comunistas.
Yo no sé si lo fueron realmente.
Supongamos que fueron comunistas,
Lo que sé es otra cosa:

Que no fueron poetas populares,

Fueron unos reverendos poetas burgueses.

Hay que decir las cosas como son:
Sélo uno que otro

Supo llegar al corazén del pueblo.
Cada vez que pudieron

Se declararon de palabra y de hecho
Contra la poesia dirigida

Contra la poesia del presente
Contra la poesia proletaria.

Aceptemos que fueron comunistas
Pero la poesia fue un desastre
Surrealismo de segunda mano
Decadentismo de tercera mano
Tablas viejas devueltas por el mar.
Poesia adjetiva

Poesia nasal y gutural

Poesia arbitraria

Poesia copiada de los libros
Poesia basada

En la revolucién de la palabra

En circunstancias de que debe fundarse
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En la revolucién de las ideas.
Poesia de circulo vicioso

Para media docena de elegidos:
«Libertad absoluta de expresiony.

Hoy nos hacemos cruces preguntando

Para qué escribian esas cosas
(Para asustar al pequefio burgués?
i Tiempo perdido miserablemente!
El pequefio burgués no reacciona

Sino cuando se trata del estémago.

iQué lo van a asustar con poesias!

La situacion es ésta:

Mientras ellos estaban

Por una poesia del creptsculo
Por una poesia de la noche
Nosotros propugnamos

La poesia del amanecer.

Este es nuestro mensaje,

Los resplandores de la poesia
Deben llegar a todos por igual
La poesia alcanza para todos.

Nada mas, compatfieros

Nosotros condenamos

-Y esto si que lo digo con respeto-
La poesia de pequefio dios

La poesia de vaca sagrada

La poesia de toro furioso.

Contra la poesia de las nubes
Nosotros oponemos

La poesia de la tierra firme
-Cabeza fria, corazdn caliente
Somos tierrafirmistas decididos-
Contra la poesia de café

La poesia de la naturaleza
Contra la poesfa de salén

La poesia de la plaza publica
La poesia de protesta social.
Los poetas bajaron del Olimpo.
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EL HOMBRE IMAGINARIO

El hombre imaginario

vive en una mansién imaginaria
rodeada de arboles imaginarios
a la orilla de un rio imaginario

De los muros que son imaginarios
penden antiguos cuadros imaginarios
irreparables grietas imaginarias

que representan hechos imaginarios
ocurridos en mundos imaginarios

en lugares y tiempos imaginarios

Todas las tardes tardes imaginarias
sube las escaleras imaginarias

y se asoma al balcén imaginario

a mirar el paisaje imaginario

que consiste en un valle imaginario
circundado de cerros imaginarios

Sombras imaginarias

vienen por el camino imaginario
entonando canciones imaginarias
a la muerte del sol imaginario

Y en las noches de luna imaginaria
suena con la mujer imaginaria

que le brindé su amor imaginario
vuelve a sentir ese mismo dolor
ese mismo placer imaginario

y vuelve a palpitar

el corazon del hombre imaginario

Hojas de parra (Santiago, Ganimedes, 1985)
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Clases 5y 6 El surrealismo hispanoamericano

El manifiesto surrealista de André Breton

https:/ /www.sas.upenn.edu/~jenglish/Courses/Spring02/104 / Breton_ WhatSurrealis
m.html

El surrealismo espaiiol peninsular

Ramoén Goémez de la Serna

Fue un prolifico poeta, novelista y ensayista hispano-argentino, especialmente conocido
por crear un nuevo género literario al que llamo6 "gregueria". Sus obras influyeron
significativamente en el movimiento de vanguardia en Europa y América Latina.

La Coleccién Especial de la Biblioteca de la universidad de Pittsburg alberga
documentacioén producida por el poeta. Puedes visitarla a través de este enlace.

https:/ /pitt.libguides.com/c.php?e=12642&p=66896

El mondéculo sin cristal
https:/ /www.youtube.com/watch?v=RX-FAXx]JtSg#action=share

Luis Bufiuel y Salvador Dali, Un perro andaluz * (film)

https:/ /www.youtube.com/watch?v=07xTjeLG55M

Este cortometraje lo escribié Luis Bufiuel con Salvador Dali y fue preparado siguiendo
los principios surrealistas.

Pablo Picasso
“Guernica.” Ver Course Reading Material.
https:/ /www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/ guernica

Federico Garcia Lorca
Del poemario Poeta en Nueva York, “Ciudad sin suefio. Nocturno del Brooklyn Bridge”,
“Panorama ciego de Nueva York”. Ver Course Reading Material.

Ana Maria Matute
El arbol de oro. Ver Course Reading Material.

El surrealismo latinoamericano

Octavio Paz, “Piedra de sol” (Course Reading Material, pp. 1-4)
También puedes escuchar el poema en Youtube (1 - 4'38")
https:/ /www.youtube.com/watch?v=v30Bx2kOpAQ
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Frida Kahlo

En esta galeria en linea, se exponen las obras de Frida Kahlo, “una artista mexicana, que
a pesar de expresar que sus pinturas no eran surrealistas porque ella no pintaba suefios
sino su propia realidad, sus obras estan catalogadas dentro de la corriente del
surrealismo” y quizas sea porque en la manera como ella pintaba, el espectador puede
encontrar representado el deseo de la artista por quebrar las l6gicas del realismo y
racionalismo.

Después de visitar la galeria, elige una pintura para comentar en clase

https:/ /artsandculture.google.com/usergallery /el-surrealismo-de-frida-
khalo/0OwISmip4]3]xI0Q




Fecha: 1937 (1 de mayo-4 de junio, Paris)

Técnica: Oleo sobre lienzo

Dimensiones: 349,3 x 776,6 cm

Categoria: Pintura

Ano de ingreso: 1992

Observaciones:

El mural «Guernica» fue adquirido a Picasso por el Estado espafiol en 1937. Debido al estallido de la Segunda Guerra Mundial, el
artista decidié que la pintura quedara bajo la custodia del Museum of Modern Art de Nueva York hasta que finalizara el conflicto
bélico. En 1958 Picasso renové el préstamo del cuadro al MoMA por tiempo indefinido, hasta que se restablecieran las libertades
democraticas en Espafia, regresando la obra finalmente a nuestro pais en el afio 1981.


https://static5.museoreinasofia.es/sites/default/files/obras/DE00050.jpg

N° de registro: DEO0050 84
Expuesto en:Sala 206.06

Reflejo fiel de una época y de unas luctuosas y dramaticas circunstancias, el lienzo Guernica nacié para formar parte del Pabellon
Espafol en la Exposicion Internacional de Paris, de 1937. El motivo que impuls6 a Pablo Picasso a realizar la escena
representada en esta gran pintura fue la noticia de los bombardeos efectuados por la aviacién alemana sobre la villa vasca que
da nombre a la obra, conocidos por el artista a través de las dramaticas fotografias publicadas, entre otros diarios, por el
periddico francés L'Humanité. A pesar de ello, tanto los bocetos como el cuadro no contienen ninguna alusién a sucesos
concretos, sino que, por el contrario, constituyen un alegato genérico contra la barbarie y el terror de la guerra. Concebido como
un gigantesco cartel, el gran lienzo es el testimonio del horror que supuso la Guerra Civil espafnola, asi como la premonicién de lo
que iba a suceder en la Segunda Guerra Mundial. La sobriedad cromatica, la intensidad de todos y cada uno de los motivos, y la
articulacion de esos mismos motivos, determinan el extremado caracter tragico de la escena, que se iba a convertir en el
emblema de los desgarradores conflictos de la sociedad de nuestros dias.

Guernica ha suscitado numerosas y polémicas interpretaciones, circunstancia a la que contribuye indudablemente la voluntaria
eliminacion del lienzo de cualquier tonalidad ajena a la grisalla. Al analizar su iconografia, uno de los estudiosos de la obra,
Anthony Blunt, divide a los actores de esta composicion piramidal en dos grupos, el primero de los cuales esta integrado por tres
animales: el toro, el caballo herido y el pajaro alado que se aprecia tenuemente al fondo, a la izquierda. Los seres humanos
componen un segundo grupo, en el que figuran un soldado muerto y varias mujeres: la situada en la zona superior derecha, que
se asoma por una ventana y sostiene hacia fuera una lampara; la madre que, a la izquierda del lienzo, grita llevando al hijo
muerto; la que entra precipitadamente por la derecha; y finalmente, la que clama al cielo, con los brazos alzados, ante una casa
en llamas.

En este mismo contexto, tampoco hay que olvidar que dos afios antes, en 1935, Picasso habia grabado al aguafuerte la
Minotauromaquia, obra sintética que condensa en una sola imagen todos los simbolos del ciclo dedicado a este animal
mitoldgico y que es, a la vez, el antecedente mas directo de Guernica.

Los acontecimientos de la vida privada de Picasso, junto a los sucesos politicos que atribularon al continente europeo en el
periodo de entreguerras, se fusionan en los motivos creados por el pintor en estos momentos, para dar lugar tanto al propio
Guernica como a sus bocetos y post scriptum, considerados como unas de las obras de arte mas representativas del siglo XX.

Paloma Esteban Leal


https://www.museoreinasofia.es/coleccion/sala/sala-20606
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Ciudad sin suefio. Nocturno del Brooklyn Bridge

No duerme nadie por el cielo. Nadie, nadie.

No duerme nadie.

Las criaturas de la luna huelen y rondan sus cabafias.

Vendran las iguanas vivas a morder a los hombres que no suefian
y el que huye con el corazén roto encontrara por las esquinas

al increible cocodrilo quieto bajo la tierna protesta de los astros.

No duerme nadie por el mundo. Nadie, nadie.
No duerme nadie.
Hay un muerto en el cementerio mas lejano
que se queja tres afnos
porgue tiene un paisaje seco en la rodilla;
y el nifio que enterraron esta manana lloraba tanto
gue hubo necesidad de llamar a los perros para que callase.

No es sueio la vida. jAlerta! jAlerta! jAlertal
Nos caemos por las escaleras para comer la tierra himeda
o subimos al filo de la nieve con el coro de las dalias muertas.
Pero no hay olvido, ni suefio:
carne viva. Los besos atan las bocas
en una marafia de venas recientes
y al que le duele su dolor le dolerd sin descanso
y al que teme la muerte la llevara sobre sus hombros.

Un dia
Los caballos vivirdn en las tabernas
y las hormigas furiosas
atacardn los cielos amarillos que se refugian en los ojos de las vacas.

Otro dia
veremos la resurreccion de las mariposas disecadas
y aun andando por un paisaje de esponjas grises y barcos mudos
veremos brillar nuestro anillo y manar rosas de nuestra lengua.
iAlerta! jAlerta! jAlertal



A los que guardan todavia huellas de zarpa y aguacero,

a aquel muchacho que llora porque no sabe la invencidn del puente
0 a aquel muerto que ya no tiene mds que la cabeza y un zapato,
hay que llevarlos al muro donde iguanas y sierpes esperan,

donde espera la dentadura del oso,

donde espera la mano momificada del nifio

y la piel del camello se eriza con un violento escalofrio azul.

No duerme nadie por el cielo. Nadie, nadie.
No duerme nadie.
Pero si alguien cierra los ojos,
iazotadlo, hijos mios, azotadlo!
Haya un panorama de ojos abiertos
y amargas llagas encendidas.
No duerme nadie por el mundo. Nadie, nadie.
Ya lo he dicho.
No duerme nadie.
Pero si alguien tiene por la noche exceso de musgo en las sienes,
abrid los escotillones para que vea bajo la luna
las copas falsas, el veneno y la calavera de los teatros.

Panorama ciego de Nueva York

ArribaAbajo Si no son los pajaros

cubiertos de ceniza,

si no son los gemidos que golpean las ventanas de la boda,
seran las delicadas criaturas del aire

gue manan la sangre nueva por la oscuridad inextinguible.
Pero no, no son los pajaros,

porque los pajaros estdn a punto de ser bueyes;

pueden ser rocas blancas con la ayuda de la luna

y son siempre muchachos heridos

antes de que los jueces levanten la tela.

Todos comprenden el dolor que se relaciona con la muerte,
pero el verdadero dolor no estd presente en el espiritu.
No esta en el aire ni en nuestra vida,
ni en estas terrazas llenas de humo.
El verdadero dolor que mantiene despiertas las cosas
es una pequefia quemadura infinita
en los ojos inocentes de los otros sistemas.

Un traje abandonado pesa tanto en los hombros



gue muchas veces el cielo los agrupa en dsperas manadas.
Y las que mueren de parto saben en la ultima hora

gue todo rumor serd piedra y toda huella latido.

Nosotros ignoramos que el pensamiento tiene arrabales
donde el filésofo es devorado por los chinos y las orugas.
Y algunos nifios idiotas han encontrado por las cocinas
pequenas golondrinas con muletas

gue sabian pronunciar la palabra amor.

No, no son los pajaros.
No es un pdjaro el que expresa la turbia fiebre de laguna,
ni el ansia de asesinato que nos oprime cada momento,

ni el metalico rumor de suicidio que nos anima cada madrugada.

Es una cdpsula de aire donde nos duele todo el mundo,

es un pequefio espacio vivo al loco unisén de la luz,

es una escala indefinible donde las nubes y rosas olvidan

el griterio chino que bulle por el desembarcadero de la sangre.
Yo muchas veces me he perdido

para buscar la quemadura que mantiene despiertas las cosas
y sélo he encontrado marineros echados sobre las barandillas
y pequefas criaturas del cielo enterradas bajo la nieve.

Pero el verdadero dolor estaba en otras plazas

donde los peces cristalizados agonizaban dentro de los troncos;
plazas del cielo extraio para las antiguas estatuas ilesas

y para la tierna intimidad de los volcanes.

No hay dolor en la voz. Sélo existen los dientes,
pero dientes que callaran aislados por el raso negro.
No hay dolor en la voz. Aqui sélo existe la Tierra.

La tierra con sus puertas de siempre
gue llevan al rubor de los frutos.
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Clase al aire libre en Espafia

El arbol de oro

<F1 4rbol de oro» es una de las historias mas populares de Historias de

la Artémila. En este cuento, como en los otros de esa coleccion, Matute
reconstruye artisticamente un recuerdo de su nifiez. De particular interés
es la forma en la que la autora combina el realismo con el mundo de lo
sobrenatural. Aqui tenemos la presentacion de dos percepciones distintas
de la realidad: la perspectiva realista de la narradora y el mundo imagina-
tivo y poético de Ivo, un chico que afirma que puede ver un 4rbol de oro
a través de una hendidura en una de las paredes de la escuela del pueblo.

ANTES DE LEER

PALABRAS IMPORTANTES Y MODISMOS

a las afueras de on the outskirts of olvidar to forget
acercarse (qu) a to approach por fin finally
asistir a to attend tener (irreg.) to have its
dar (irreg.) con 1o come upon su atractivo own appeal
de tal forma in such a way volverse (ue)  to turn
dejarse to let or allow + color + color

+ infinitivo oneself to be

+ past part.
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ESTRATEGIAS PARA LEER

El punto de vista

Al leer un texto literario, uno de los aspectos fundamentales que Ud. tiene
que aprender para llegar a entender tanto el contenido literario como
su impacto artistico es el punto de vista o perspectiva desde la cual el
escritor 0 narrador presenta la accién en el texto. Hay dos aspectos
fundamentales del punto de vista empleados por los narradores de los
textos de ficcién: Ja narracién en primera persona o la narracion de
un narrador ommnisciente. Los cuentos narrados en primera persona
parecen crear un lazo mds intimo y una relacién emocional con el lector.
Al escuchar una sola voz le da al lector la impresion de més coherencia
v unidad. En contraste, el narrador omnisciente puede describir desde
fuera lo que estd pasando en el texto, v a la vez describir las acciones
de los personajes de una manera mis objetiva.

Una de las caracteristicas especiales de la ficcidén de Matute es su
habilidad para contar historias desde la perspectiva de nifios. En el
cuento que va a leer, Matute asume el punto de vista de un narrador
en primera persona para recrear un evento especial de su pasado. Al
narrador que a la vez aparece en un cuento como uno de los personajes
del texto se le llama un narrador/narradora protagonista.

Antes de leer este cuento hay que fijarse en el primer pdrrafo. Subraye
los verbos, teniendo en cuenta el punto de vista predominante escogido
para la narracién, Usualmente las primeras lineas de un cuento hacen
un papel importante en la comprension del resto del cuento y, a veces,
establecen el punto de vista predominante en todo el texto.

La Guerra Civil espajfiola es el evento
decisivo en lIa historia de Espaiia,
comparable solamente con la derrota’
de la Armada espaiiola en 1588 v Ia
decadencia posterior de la nacién
como potencia mundial durante el siglo XVI. Como la obra de Matute es, en
cierto sentido, una respuesta 2 las consecuencias de la Guerra Civil, es 1til com-
prender las raices de este cataclismo social. A principios del siglo XX, Espafia era
una monarquia constitucional caracterizada por divisiones politicas poderosas
trazadas a lo largo de las lineas de clase: la iglesia y el ejército apoyaban una
agenda conservadora; por su parte, los trabajadores se volcaban al movimiento
sindical buscando alivio econdrmico. Desde 1923 hasta 1930 Espaiia fue gobernada
por un dictador militar, Migue! Primo de Rivera, quien fue forzado a escaparse a
Francia en-1930. La nacién disfruté entonces de un breve petiodo de gobierno

defeat
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democritico de 1931 a 1936, Las fricciones ideolégicas con frecuencia estallaban
viclentamente. Como resultado de las elecciones de febrero de 1936, los liberales
(el Frente Popular) se enfrentaron con los conservadores (la Falange). Aunque el
Frente Popular gand por un margen muy pequefio el 17 de julio de 1936, empezd
una revuelta militar contra el gobierno republicano. Encabezados por? el general
Francisco Franco, y con el apoyo de Alemania e Italia, los nacionalistas finalmente
ganaron el control de la nacion, forzando al gobierno republicano a exiliarse en
marzo de 1938,

Segln la opini6én piblica mundial, 1a Guerra Civil espafiola fue, mids que un
conflicto interno, una lucha entre el bien y el mal, entre [a democracia y la tirania.
La causa de la Repiiblica fue apoyada por escritores e intelectuales de todo el
mundo, entre ellos Langston Hughes, Nicolds Guillén, Stephen Spender y Ernest
Hemingway. No fue sino hasta la década de los cincuenta que los escritores que
residian en Espaiia, tales como Ana Maria Matute, empezaron a escribir sobre las

, consecuencias desastrosas de la Guerra Civil en la psiquis nacional espafiola.

*Encabezados... Zed by

El arbol de oro

sISTI DURANTE UN Otofio a la escuela de la sefiorita Leocadia, en la
aldea, porque mi salud no andaba bien y el abuelo retrasé mi
vuelta a la ciudad. Como era el tiempo frio y estaban los suelos
A cmbarrados'y no se veia rastro de muchachos, me aburria dentro
de la casa, y pedi al abuelo asistir a la escuela. El abuelo consmuo y acudi
a aquella casita alargada?® y blanca de cal,? con el tejado pajizo’y requemado
por el sol y las nieves, a las afueras del pueblo.

La sefiorita Leocadia era alta y gruesa, tenia el caricter mds bien aspero
y grandes juanetes’ en los pies, que fa obligaban a andar como quien arras-
tra cadenas.’ Las clases en la escuela, con Ia Huvia rebotando en el tejado y
en los cristales, con las moscas pegajosas de la tormenta y persiguiéndose
alrededor de la bombilla,” tenian su atractivo. Recuerdo especialmente a
un muchacho de unos diez afios, hijo de un aparcero® muy pobre, llamado
Ivo. Era un muchacho delgado, de ojos azules, que bizqueaba’® ligeramente
al hablar. Todos los muchachos v muchachas de la escuela admiraban y
envidiaban un poco a Ivo, por el don' que poseia de atraer la atencion
sobre si, en todo momento. No es que fuera ni inteligente ni gracioso, y, sin
embargo, habia algo en €1, en su voz quizds, en las cosas que contaba, que
conseguia cautivar a quien le escuchase. También la sefiorita Leocadia se

testabar... the streets were muddy *long Jwhitewash dieiado... thatched roof bunions “como... as i
she were itz Chains  lightbully Ssharecropper Ssquinted gift
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dejaba prender de aquella red de plata que Tvo tendiz' a cuantos atendian
sus enrevesadas'’ conversaciones, y —yo creo que muchas veces contra su
voluntad— la sefiorita Leocadia le confiaba® a Ivo tareas deseadas por
todos, o distinciones que merecfan alumnos mds estudiosos y aplicados.
Quizd lo que mas se envidiaba de Ivo era la posesion de la codiciada'
25 llave de la torrecita.”” Esta era, en efecto, una pequefia torre situada en un
ingulo de la escuela, en cuyo interior se guardaban los libros de lectura, Aili
entraba Ivo a buscarlos, v alli volvia a dejarlos, ai terminar la clase. La sefio-
rita Leocadia se lo encomend6 a él,* nadie sabia en realidad por qué.
Ivo estaba muy orgulloso de esta distincién, ¥ por nada del mundo la
30 hubiera cedido."” Un dfa, Mateo Heredia, el mas aplicado v estudioso de la
escuela, pidié encargarse de la tarea —a todos nos fascinaba el misterioso
interior de la torrecita, donde no entramos nunca—, y la sefiorita Leocadia
parecié acceder.' Pero Ivo se levantd, y acercandose a la maestra empezé
a hablarle en su voz baja, bizqueando los ojos y moviendo mucho las manos,
35 como tenia por costumbre. La maestra dudd un poco, y al fin dijo:

2

(=]

—Quede todo como estaba. Que siga encargindose Ivo de la torrecita.
A la salida de la escuela le pregunté:

—:Qué le has dicho a la maestra?

Ivo me miré de través y vi relampaguear' sus ojos azules.

40 —Le hablé del drbol de oro.
Senti una gran curiosidad.
—iQué arbol?

Hacia frio y el camino estaba himedo, con grandes charcos™ que brilla-
ban al sol pilido de la tarde. Tvo empezé a chapotear® en ellos, sonriendo
45 con misterio,

—5i no se lo cuentas a nadie...
—Te lo juro, que a nadie se lo diré.

Entonces Ivo me explico:

~-Veo un arbol de oro. Un 4rbol completamente de oro: ramas, tronco,
so  hojas... ;sabes? Las hojas no se caen nunca. En verano, en invierno,
siempre. Resplandece mucho; tanto, que tengo que cerrar los ojos para
que no me duelan.
—iQué embustero™ eres! —dije, aunque con algo de zozobra.?® Ivo me
mird con desprecio.

1 . .
‘prender... be caught ir the silver net fvo cast  Pintricate Bdaba  Yeoveted lintle iower se...
enirusted it (this task) to bim  Vla... would be bave given it up  “to consent Pgleam  Ppudales

Hspiash Pliar Puneasiness
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. —No te lo creas —contesté—. Me es completamente igual que te lo creas
o0 no... Nadie entrard nunca en la torrecita, y a nadie dejaré ver mi
irbol de oro! {Es mio! La sefiorita Leocadia lo sabe, y no se atreve a
darle 1a llave a Mateo Heredia, ni 2 nadie... jMientras yo viva, nadie
podra entrar alli y ver mi 4rbol!

Lo dijo de tal forma que no pude evitar preguntarle: -

—Y ¢6émo lo ves... ?

—Ah, no es facil -—~dijo, con aire misterioso—. Cualquiera no podria verlo.
Yo sé la rendija** exacta.

—Rendjja... ?

i __Si, una rendija de la pared. Una que hay corriendo el cajon de la dere-

" cha:®® me agacho®®y me paso horas... {C6mo brilla el arbol! ;Cémo bri-
1la! Fijate que si alglin pajaro se le pone encima también se vuelve de
oro. Eso me digo yo: si me subiera a una rama, ;me volveria acaso? de

oro también?

) No supe qué decirle, pero, desde aquel momento, mi deseo de ver el
arbol creci6 de tal forma que me desasosegaba.*® Todos los dias, al acabar
la clase de lectura, Ivo se acercaba al cajon de la maestra, sacaba la lave y
se dirigia a la torrecita. Cuando volvia, le preguntaba:

—;Lo has visto?

—8i —me contestaba. Y, a veces, explicaba alguna novedad:

—Le han salido unas flores raras. Mira: asi de grandes, como mi mano lo
menos, y con los pétalos alargados. Me parece que esa flor es parecida
al arzada.”

—iLa flor del frio! —decia yo, con asombro—. [Pero el arzadi es encarnado

1 —Muy bien —asentia él, con gesto de paciencia—. Pero en mi arbol es

Oro puro. _
— Ademis, el arzadd crece al borde de los caminos... y no es un 4rbol.

U\
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No se podia discutir con él. Siempre tenia razén, o por lo menos lo

parecia.

Ocurrié entonces algo que secretamente yo deseaba; me avergonzaba®
sentirlo, pero asi era: Ivo enfermd, y la sefiorita Leocadia encargé a otro fa
Have de la torrecita. Primeramente, la disfruté Mateo Heredia, Yo espi€ su

regreso, el primer dia, y le dije:

W

—¢Has visto un drbol de oro?

—;Qué andas graznando® ? —me contesté de malos modos, porque no
era simpitico, y menos conmigo. Quise dérselo a entender, pero no me
hizo caso. Unos dias después, me dijo:

(=]

Herack coriendo... pulling out the right drawer *me... I crouch down T quizds %me... if made me
restless Pa flowering plant red Pme... I felt ashamed Fchattering about
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—Si me das algo a cambio, te dejo un ratito 1z llave y vas durante el
recreo. Nadie te vera...

Vacié mi hucha,*y, por fin, consegui 1a codiciada llave. Mis manos tem-
blaban de emocién cuando entré en el cuartito de la torre. All estaba el
cajon. Lo aparté y vi brillar la rendija en la oscuridad. Me agaché y miré.

Cuando la luz dejé de cegarme, mi ojo derecho sélo descubrié una cosa:
Ia seca tierra de Ia llanura alargindose® hacia el cielo. Nada mis. Lo mismo
que se veia desde las ventanas altas. La tierra desnuda y yerma,*® v nada mas
que la tierra. Tuve una gran decepcién® y la seguridad de que me habian
estafado.”” No sabfa ¢6mo ni de qué manera, pero me habfan estafado.

Olvidé la llave v el arbol de oro. Antes de que llegaran las nieves regresé
a la ciudad.

Dos veranos mds tarde volvi a las montafias. Un dia, pasando por el ce-
menterio —era ya tarde y se anunciaba Ia noche en el cielo: el sol, como una
bolz roja, caia a lo lejos, hacia la carrera terrible ¥ sosegada de la llanura—,
vi algo extrafio. De la tierra grasienta® y pedregosa, entre las cruces caidas,
nacia un arbol grande y hermoso, con las hojas anchas de oro: encendido
y brillante todo él, cegador. Algo me vino a la memoria, como un suefio, y
pensé: <Es un drbol de oro». Busqué al pie del d4rbol, y no tardé en dar con
una crucecilla de hierro negro, mohosa® por la lluvia. Mientras la endere-
zaba, lei: Ivo MARQUEZ, DE DIEZ AROS DE EDAD.

Y no daba tristeza alguna, sino, tal vez, una extrafia y muy grande
alegria.

Bpiggy bank Yextending Pharten Sdisappoiniment ¥me... they bad deceived me greasy Pmusty

DESPU—-ES DE LEER
CUESTIONARIO.

¢A qué escuely asisti6 la narradora de este cuento?
sCOmo era la Srta. Leocadia?

cQuién era Ivo?

sQué don poseia Ivo?

¢Queé es quizd lo que mas le envidiaban a Tvo?

¢Qué le pidié un dia Mateo Heredia a la Srta. Leocadia?
¢Qué vefa Ivo en la torrecita?

¢Como obtuvo por fin 1z narradora la llave de la torrecita?
¢Qué vio la narradora cuando entrd en la torrecita?
Cuando la narradora volvié a las montafias afos mds tarde, ¢qué
cosa rara descubri6 en el cementerio?

. . .

CORNAVM RPN

Jy

El drbol de oroc 45
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PIEDRA DE SOL

un sauce de cristal, un chopo de agua,
un alto surtidor que el viento arquea,
un arbol bien plantado mas danzante,
un caminar de rio que se curva,
avanza, retrocede, da un rodeo
y llega siempre:

un caminar tranquilo
de estrella o primavera sin premura,
agua que con los parpados cerrados
mana toda la noche profecias,
undnime presencia en oleaje,
ola tras ola hasta cubrirlo todo,
verde soberania sin ocaso
como el deslumbramiento de las alas
cuando se abren en mitad del cielo,

un caminar entre las espesuras

de los dias futuros y el aciago

fulgor de la desdicha como un ave
petrificando el bosque con su canto

y las felicidades inminentes

entre las ramas que se desvanecen,
horas de luz que pican ya los pajaros,
presagios que se escapan de la mano,

una presencia como un canto stibito,
como el viento cantando en el incendio,
una mirada que sostiene en vilo

al mundo con sus mares y sus montes,
cuerpo de luz filtrada por un 4gata,
piernas de luz, vientre de luz, bahias,
roca solar, cuerpo color de nube,
color de dia ripido que salta,

la hora centellea y tiene cuerpo,

el mundo ya es visible por tu cuerpo,
es transparente por tu transparencia,

2
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SUNSTONE

a crystal willow, a poplar of water,
a tall fountain the wind arches over,
a tree deep-rooted yet dancing still,
a course of a river that turns, moves on,
doubles back, and comes full circle,
forever arriving:

the calm course
of the stars or an unhurried spring,
water with eyes closed welling over
with oracles all night long,
a single presence in a surge of waves,
wave after wave till it covers all,
a reign of green that knows no decline,
like the flash of wings unfolding in the sky,

a path through the wilderness of days to come,
and the gloomy splendor of misery like a bird
whose song can turn a forest to stone,

and the imminent joys on branches that vanish,
the hours of light pecked away by the birds,
and the omens that slip past the hand,

a sudden presence like a burst of song,

like the wind singing in a burning building,
a glance that holds the world and all

its seas and mountains dangling in the air,
body of light filtered through an agate,
thighs of light, belly of light, the bays,

the solar rock, cloud-colored body,

color of a brisk and leaping day,

the hour sparkles and has a body,

the world is visible through your body,

transparent through your transparency,
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12 PIEDRA DE SOL

cuerpo de luz filtrada por un 4gata,
piernas de luz, vientre de luz, bahias,
roca solar, cuerpo color de nube,
color de dia ripido que salta,

la hora centellea y tiene cuerpo,

el mundo ya es visible por tu cuerpo,
es transparente por tu transparencia,

voy entre galerias de sonidos,

ﬂuyo entre las presencias resonantes,
voy por la transparencias como un ciego,
un reflejo me borra, nazco en otro,

oh bosque de pilares encantados,

bajo los arcos de la luz penetro

los corredores de un otofio diafano,

voy por tu cuerpo como por el mundo,
tu vientre es una plaza soleada,

tus pechos dos iglesias donde oficia

la sangre sus misterios paralelos,

mis miradas te cubren como yedra,
eres una ciudad que el mar asedia,
una muralla que la luz divide

en dos mitades de color durazno,

un paraje de sal, rocas y pajaros

bajo la ley del mediodia absorto,

vestida del color de mis deseos
como mi pensamiento vas desnuda,
voy por tus 0jos como por el agua,
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SUNSTONE

body of light filtered through an agate,
thighs of light, belly of light, the bays,
the solar rock, cloud-colored body,
color of a brisk and leaping day,

the hour sparkles and has a body,

the world is visible through your body,
transparent through your transparency,

I travel my way through galleries of sound,
I low among echoing presences,

I cross transparencies as though I were blind,
a reflection erases me, I’'m born in another,
oh forest of pillars that are enchanted,
through arches of light I travel into

the corridors of a diaphanous fall,

I travel your body, like the world,
your belly is a plaza full of sun,

your breasts two churches where blood
performs its own, parallel rites,

my glances cover you like ivy,

you are a city the sea assaults,

a stretch of ramparts split by the light
in two halves the color of peaches,

a domain of salt, rocks and birds,
under the rule of oblivious noon,

dressed in the color of my desires,
you go your way naked as my thoughts,
[ travel your eyes, like the sea,
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PIEDRA DE S OL

los tigres beben suefio en esos ojos,

el colibri se quema en esas llamas,

voy por tu frente como por la luna,
como la nube por tu pensamiento,

voy por tu vientre como por tus suefios,

tu falda de maiz ondula y canta,

tu falda de cristal, tu falda de agua,

tus labios, tus cabellos, tus miradas,
toda la noche llueves, todo el dia

abres mi pecho con tus dedos de agua,
cierras mis ojos con tu boca de agua,
sobre mis huesos llueves, en mi pecho
hunde raices de agua un arbol liquido,

voy por tu talle como por un rio,

voy por tu cuerpo como por un bosque,
como por un sendero en la montafia
que en un abismo brusco se termina,
voy por tus pensamientos afilados

y a la salida de tu blanca frente

mi sombra despefiada se destroza,
recojo mis fragmentos uno a uno

Y pProsigo sin cuerpo, busco a tientas,
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tigers drink their dreams in those eyes,

the hummingbird burns in those flames,

I travel your forehead, like the moon,

like the cloud that passes through your thoughts,
I travel your belly, like your dreams,

your skirt of corn ripples and sings,

your skirt of crystal, your skirt of water,

your lips, your hair, your glances rain

all through the night, and all day long

you open my chest with your fingers of water,
you close my eyes with your mouth of water,
you rain on my bones, a tree of liquid

sending roots of water into my chest,

I travel your length, like a river,
I travel your body, like a forest,
like a mountain path that ends at a cliff
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corredores sin fin de la memoria,
puertas abiertas a un saldn vacio
donde se pudren todos los veranos,
las joyas de la sed arden al fondo,
rostro desvanecido al recordarlo,
mano que se deshace si la toco,
cabelleras de arafias en tumulto
sobre sonrisas de hace muchos afios,

a la salida de mi frente busco,

busco sin encontrar, busco un instante,
un rostro de relampago y tormenta
corriendo entre los arboles nocturnos,
rostro de lluvia en un jardin a obscuras,
agua tenaz que fluye a mi costado,

busco sin encontrar, escribo a solas,

no hay nadie, cae el dia, cae el afio,
caigo con el instante, caigo a fondo,
invisible camino sobre espejos

que repiten mi imagen destrozada,

piso dias, instantes caminados,

piso los pensamientos de mi sombra,
piso mi sombra en busca de un instante,

busco una fecha viva como un péjaro,
busco el sol de las cinco de la tarde
templado por los muros de tezontle:
la hora maduraba sus racimos

y al abrirse salian las muchachas

de su entrafia rosada y se esparcian
por los patios de piedra del colegio,
alta como el otofio caminaba
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Clase 7y 8 : La vanguardia hispanoamericana

Ecos e imagenes de la guerra v la violencia en la poesia v prosa de vanguardia

Pablo Neruda
https:/ /fundacionneruda.org/biografia/
“Canto sobre unas ruinas” y “Walking around”. Ver Course Reading Material.

Cesar Vallejo
http:/ /www.unmsm.edu.pe/ilustres/biografia/77
“Espafia, Aparta de mi este caliz” y “Masa”. Ver Course Reading Material.

Huidobro, Vicente
http:/ /www.memoriachilena.gob.cl/602 /w3-article-7676.html

“Vicente Huidobro habla desde Madrid” y “Esta sangrando Espafa”. Ver Course Reading
Material.

“Vicente Huidobro habla desde Madrid.” En Textos inéditos y dispersos. En José Alberto de
la Fuente (recopilaciéon, selecciéon en introduccién). Santiago de Chile: Editorial
Universitaria, 1993.

. “Esta sangrando Espafa”. En Chile y la guerra civil espanola. La voz de los
intelectuales. Madrid : Calambur, 2013.

Ana Maria Matute

https:/ /www.cervantes.es/bibliotecas_documentacion_espanol/creadores/matute_an
a_maria.htm

Cuentos “Rafael” y “La rama seca”. Ver Course Reading Material.

José Ortega y Gasset
http:/ /revistas.uned.es/index.php/ETFVIl/article/view /1481
“La deshumanizacién del arte”. Ver Course Reading Material.

Nicanor Parra
http:/ /www.cervantesvirtual.com/portales/nicanor parra/autor biobibliografia/
“Antipoesia”. Ver Course Reading Material.

Francisco Ayala
http:/ /www .ffayala.es/vida-y-obra/vida/
“El angel y el boxeador”. Ver Course Reading Material.




CANTO SOBRE UNA RUINAS
Pablo Neruda

Esto que fue creado y dominado,

esto que fue humedecido, usado, visto,
yace -pobre pafiuelo- entre las olas

de tierra y negro azufre.

Como el botén o el pecho

se levantan al cielo, como la flor que sube
desde el hueso destruido, asi las formas
del mundo aparecieron. Oh parpados,

oh columnas, oh escalas.

Oh profundas materias

agragadas y puras: cuanto hasta ser campanas!
cuanto hasta ser relojes! Aluminio

de azules proporciones, cemento

pegado al suefio de los seres!

El polvo se congrega,

la goma, el lodo, los objetos crecen

y las paredes se levantan

como parras de oscura piel humana.

Alli dentro, en blanco, en cobre,

en fuego, en abandono, los papeles crecian,
el llanto abominable, las prescripciones
llevadas en la noche a la farmacia mientras
alguien con fiebre,

la seca sien mental, la puerta

que el hombre ha construido

para no abrir jamas.

Todo ha ido y caido

brutalmente y marchito.

Utensilios heridos, telas

nocturnas, espuma sucia, orines justamente
vertidos, mejillas, vidrio, lana,

alcanfor, ciculos de hilo y cuero, todo,
todo por una rueda vuelto al polvo,

al desorganizado suefio de los metales,
todo el perfume, todo lo fascinado,

todo reunido en nada, todo caido

para no nacer nunca.

Sed celeste, palomas

con cintura de harina :épocas

de pdlen y racimo, ved como

la madera se destroza

hasta llegar al luto: no hay raices

para el hombre: todo descansa apenas

100
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sobre un temblor de lluvia.

Ved como se ha podrido

la guitarra en la boca de la fragante novia:

ved como las palabras que tanto construyeron,

ahora son exterminio: mirad sobre la cal y entre el marmol deshecho
la huella- ya con musgo- del sollozo.
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Walking Around
Pablo Neruda

I
Sucede que me canso de ser hombre.
Sucede que entro en las sastrerias' y en los cines
marchito®, impenetrable, como un cisne de fieltro’
Navegando en un agua de origen y ceniza®.

IT
El olor de las peluquerias me hace llorar a gritos.
Sélo quiero un descanso de piedras o de lana,
solo quiero no ver establecimientos ni jardines,
ni mercaderias, ni anteojos, ni ascensores.

I11
Sucede que me canso de mis pies y mis ufias
y mi pelo y mi sombra.
Sucede que me canso de ser hombre.

IV
Sin embargo serfa delicioso
asustar a un notario con un litio® cortado
o dar muerte a una monja con un golpe de oreja.
Seria bello ir por las calles con un cuchillo verde
y dando gritos hasta morir de frio.

\Y
No quiero seguir siendo raiz en las tinieblas®,
vacilante’, extendido, tiritando® de suefio,
hacia abajo, en las tripas’ mojadas de la tierra,
absorbiendo y pensando, comiendo cada dia.

sastreria tailor shops

marchito feeling weak, withered

cisne de fieltro a felt swan

ceniza ashes

lirio iris

raiz en las tinieblas a root in the darkness
vacilante hesitant

tiritar to shiver, to tremble

tripas intestines, entrails

O 0 9 AN N kWD =



VI
No quiero para mi tantas desgracias.
No quiero continuar de raiz y de tumba,
de subterraneo solo, de bodega con muertos
ateridos'’; muriéndome de pena.
VII
Por eso el dia lunes arde como el petroleo
cuando me ve llegar con mi cara de carcel,
y adlla'! en su transcurso como una rueda herida,
y da pasos de sangre caliente hacia la noche.
VIII
Y me empuja a ciertos rincones, a ciertas casas humedas,
a hospitales donde los huesos salen por la ventana,
a clertas zapaterias con olor a vinagre,
a calles espantosas como grietas'.
IX
Hay p4jaros de color de azufre' y horribles intestinos
colgando de las puertas de las casas que odio,
hay dentaduras olvidadas en una cafetera,
hay espejos
que debieran haber llorado de verglienza y espanto,
hay paraguas en todas partes, y venenos, y ombligos'.
X
Yo paseo con calma, con ojos, con zapatos,
con furia, con olvido,
paso, cruzo oficinas y tiendas de ortopedia,
y patios donde hay ropas colgadas de un alambre™:
calzoncillos', toallas y camisas que lloran
lentas lagrimas sucias.

1
1
1

% aterido numb or blue with cold
! aullar to howl
2 .
grieta crack
" azufre sulphur
1 ombligo naval, belly button
> alambre wire
' calzoncillos underpants

103
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V. A ESCRIBIR SOBRE EL POEMA - EN GRUPOS

Nombre:

Contesta brevemente las siguientes preguntas.

1. ¢Cual es el tema de este poema?

2. ¢Por qué piensas que le dio Neruda un titulo en inglés al poema?

3. ¢Cuales son algunas de las cosas de la vida cotidiana que le dan asco al poeta?

4. A pesar del estado deprimido del poeta frente a este mundo desintegrado, hay en el poema un
elemento de humor. Da ejemplos.

5. ¢Cuiles de las imagenes que ofrece el poema te parecen mas fuertes (impactantes) y eficaces? sPor
&P
quér




desde el mas nocturno beso
al cenital esplendor,
todo estd mucho mas claro.

Confianza (1955, pdstumo) [135]
396
{QUE PAJAROS?

¢El pajaro? {Los péjaros?

¢Hay sélo un solo péjaro en el mundo
que vuela con mil alas, y que canta
con incontables trinos, siempre solo?
<Son tierra y cielo espejos? ¢Es el aire
espejeo del aire, y el gran pijaro

tinico multiplica

su soledad en apariencias miles?

(¢Y por eso

le llamamos los pajaros?)

<O quiza no hay un péjaro?

¢Y son ellos,

fatal plural inmenso, como el mar,
bandada inniimera, oleaje de alas,
donde la vista busca y quiere el alma
distinguir la verdad del solo p4jaro,

de su esencia sin fin, del uno hermoso?

César Vallejo
(1892-1938) [278 y 321]

Trilee (1922 y 1930) [321]
397
XIIT

Pienso en tu sexo.
Simplificado el corazén, pienso en tu S€XO0,
ante el hijar maduro del dia.
Palpo el botén de dicha, estd en sazon.
Y muere un sentimiento antiguo
degenerado en seso.

Pienso en tu sexo, surco mds prolifico
¥ armonioso que el vientre de [a Sombra,
aunque la Muerte concibe y pare
de Dios mismo.

Oh Conciencia,
pienso, si, en el bruto libre
que goza donde quiere, donde puede.

Oh, escandalo de miel de los crepusculos.
Oh estruendo mudo.

iOdumodneurtse!
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XLV

Este piano viaja para adentro,
viaja a saltos alegres.
Luego medita en ferrado reposo,
clavado con diez horizontes.

Adelanta. Arréstrase bajo tuneles,
mis alld, bajo tineles de dolor,
bajo vértebras que fugan naturalmente.

Otras veces van sus trompas,
lentas asias amarillas de vivir,
van de eclipse,
y se espulgan pesadillas insectiles,
ya muertas para el trueno, heraldo de los génesis.

Piano oscuro ¢a quién atisbas
con tu sordera que me oye,
con tu mudez que me asorda?

Oh pulso misterioso.

399
TRILCE

Hay un Jugar que yo me sé
en este mundo, nada menos,
adonde nunca llegaremos.

Donde, aun si nuestro pie
llegase a dar por un instante
serd, en verdad, como no estarse,

Es ese sitio que se ve
a cada rato en esta vida,
andando, andando de uno en fila.

Mis acd de mi mismo y de
mi par de yemas, lo he entrevisto
siempre lejos de los destinos.

Ya podéis iros a pie
0 a puro sentimiento en pelo,
que a él no arriban ni los sellos.

El horizonte color té
se muere por colonizarle
para su gran Cualquiera parte.

Mas el lugar que yo me sé,
en este mundo, nada menos,
hombreado va con los reversos.

—Cerrad aquella puerta que
estd entreabierta en las entrafias
de ese espejo. —¢Estd>— Noj; su hermana.

—No se puede cerrar. No se
puede llegar nunca a aquel sitio
do van en rama los pestillos.

Tal es el lugar que yo me sé.

Poemas en prosa [278]
400
EL MOMENTO MAS GRAVE DE LA VIDA

Un hombre dijo:

—El momento mas grave de mi vida estuvo en la batalla del

Mamne, cuando fui herido en el pecho.




Otro hombre djjo:
—El momento més grave de mi vida, ocurrié en un mare-

moto de Yokohama, del cual salvé milagrosamente, refugia-
do bajo el alero de una tienda de lacas.

Y otro hombre dijo:

—El momento mis grave de mi vida acontece cuando
duermo de dia.

Y otro djjo:

—El momento més grave de mi vida ha estado en mi ma-
yor soledad.

Y otro dijo:

—El momento més grave de mi vida fue mi prisién en
una carcel del Pert.

Y otro dijjo:

—El momento mas grave de mi vida es el haber sorpren-
dido de perfil a mi padre.

Y el dltimo hombre djjo:

—El momento mis grave de mi vida no ha llegado todavia.

Poemas humanos [278]
401
[HASTA EL DIA EN QUE VUELVA..]

Hasta el dia en que vuelva, de esta piedra
nacerd mi talén definitivo,

602

con su juego de crimenes, su yedra,
su obstinacién dramdtica, su olivo.

Hasta el dia en que vuelva, prosiguiendo,
con franca rectitud de cojo amargo,

de pozo en pozo, mi periplo, entiendo

que el hombre ha de ser bueno, sin embargo.

Hasta el dia en que vuelva y hasta que ande
¢l animal que soy, entre sus jueces,

nuestro bravo meiiique serd grande,

digno, infinito dedo entre los dedos.

402

[TRANSIDO, SALOMONICO, DECENTE.. ]

Transido, saloménico, decente,

ululaba; compuesto, caviloso, cadavérico, penuro,
iba, tornaba, respondia; osaba,

fatidico, escarlata, irresistible.

En sociedad, en vidrio, en polvo, en hulla,
marchése; vacild, en hablando en oro; fulguro,
volte, en acatamiento;

en terciopelo, en llanto, replegése.

¢Recordar? ¢Insistir? ¢Ir? ¢Perdonar?
Cefiudo, acabaria

recostado, dspero, aténito, mural;
meditaba estamparse, confundirse, fenecer.

Inatacablemente, Impunemente,
negramente, husmeara, comprenders;
vestirase oralmente;

inciertamente ir4, acobardéndose, olvidar4.
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Nifios,

. hijos de los guerreros, entre tanto,
Esparia, aparia de wif este cdliz (1939) [278] ! bajad la voz que Espafia estd ahora mismo repartiendo
la energia entre el reino animal,

403 las florecillas, los cometas y los hombres.
iBajad Ia voz, que est4

XTIV con su rigor, que es grande, sin saber

qué hacer, y estd en su mano

la calavera hablando y habla y habla,

la calavera, aquélla de la trenza,

la calavera, aquélla de la vida!

ESPANA, APARTA DE MI ESTE CALIZ

Nifos del mundo,

si cae Espafia —digo, es un decir—

si cae

del cielo abajo su antebrazo que asen,

en cabestro, dos ldminas terrestres;

nifios, iqué edad la de las sienes concavas!

iqué temprano en el sol lo que os decia!

iqué pronto en vuestro pecho el ruido anciano!
iqué viejo vuestro 2 en el cuaderno!

iBajad la voz, os digo;

bajad la voz, el canto de las silabas, el llanto

de la materia y el rumor menor de las pirimides, y aun
el de las sienes que andan con dos piedras!

iBajad el aliento, y si

el antebrazo baja,

si las férulas suenan, si es la noche,

si el cielo cabe en dos limbos terrestres,

st hay ruido en el sonido de las puertas,

iNifios del mundo, esta si tardo,

la madre Espafia con su vientre a cuestas; 5 00 veis a nadie, si os asustan

estd nuestra madre con sus férulas, los lapices sin punta, si la madre

esta madre y maestra, Espafia cae —digo, es un decir—,

cruz y madera, porque os dio la altura, salid, nifios del mundos; id a buscarla!...

vértigo y divisién y suma, nifios;
estd con ella, padres procesales!

Si cae —digo, es un decir— si cae
Espana, de la tierra para abajo, |
nifios icdmo vais a cesar de crecer!

icémo va a castigar el afio al mes!

icdmo van a quedarse en diez los dientes,
en palote el diptongo, la medalla en llanto!
iCoémo va el cordenllo a continuar

atado por la pata al gran tintero!

iComo vais a bajar las gradas del alfabeto
hasta la letra en que naci4 la pena!
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Esta es mi Herra: Ana Maria Matute. An RTVE Production. (Spanish,
55 minutes, color) Filras for the Humanities and Sciences. (wwwifilms.com)
To Die.in Madrid. (Documentary on Spanish Civil War [in English])
- Distributor, Pyramide Distribution.
Spanish Literature under the Dictatorship: 1940-1975. (Spanish with
English subtitles, 50 minutes) Films for the Humanities and Sciences.
(www.films.com)
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Un pastor con sut xebaiio, Extremaduca, Egparia

Rafael

«Rafaeb, cuento publicado en la coleccion #f rio (1963) de Matute, de-
muestra el interés de la autora en la sicologia humana. El cuento ocurre
en un pequefio pueblo durante el periodo de la Guerra Civil espaiiola y
s¢ centra en un chico que es retrasado mental, solitario y malentendido
por los demds. Lo conmovedor y poderoso® del cuento se deriva en parte
del hecho de que es narrado desde la perspectiva de un nifio. Mientras o
lee, preste atencion a los detalles que prefiguran el final,

Ho... The poignancy and power

ANTES DE LEER

PALABRAS IMPORTANTES Y MODISMOS

a causa de because of- no acabar de  to not fully
a menudo often entender understand
a través de through (something)
asomarse a to lean out of resultar to turn out to be
echar mano de o get hold of '

even, including

incluso

49




ESTRATEGIAS PARA LEER

El uso de la metifora

El primer pirrafo de <Rafacl presenta tres momentos temporales muy
importantes: un momento presente, un momento pasado ¥ una pista de
un momento futuro. Este tipo de informacién se puede entender facil-
mente a un nivel literal en el texto. Desde luego hay otros textos en
los cuales hay que ir més alld del significado literal. Nos referimos aqui
a un lenguaje figurativo, y la metifora es un excelente ejemplo de este
tipo de lenguaje. Por ejemplo, cuando un hombre se refiere a su amada
como si fuera una rosa, no lo tomamos en un sentido literal, Hay que
interpretar estas palabras en términos metaféricos, o sea, que la persona
amada comparte muchos de los atributos de una rosa: su belleza, la
perfeccién de su forma y su lugar en el d4mbito del narrador.

Al leer el cuento «Rafaels deberfan fijarse en el aspecto metaférico
sugerido por el regalo del mirto (blackbird), encerrado en su jaula. A
nivel literal, este evento puede referirse al subtexto de la Guerra Civil
espafiola, pero a la vez existe un nivel metaférico.

Antes de leer el cuento, vea el dltimo pitrafo en la pdgina 51 y
los primeros parrafos de la pdgina 52 para concluir si hay indicios o
sefias que se pudieran ayudar a interpretar este texto metaféricamente.
Después de hacer este ejercicio, es probable que pueda encontrar
otras ocurrencias en el cuento que, al leerlos en un plan metaforico,
afiaden hondura (depth) temitica y narrativa al cuento de Matute,

A E T L e So ks

«Rafael tiene lugar durante los afios
anteriores v posteriores a la Guerra
Civil espaiiola (1936-1939). ¥s crucial
entender este periodo de Ia historia
espafiola para comprender mejor las
tensiones gue Matute explora en esta breve narracién, Como muchos eventos de
este tipo, Ia Guerra Civil espafiola tuvo un impacto prolongado y profundo en
todos los aspectos de Ia vida espaiiola. Se calcula que murieron de medio millén
2 un millén de personas como consecuencia de las hostilidades por tierra ¥ de
los bombardeos aéreos de pueblos y ciudades. La ciudad de Guernica, al noreste
de Bilbao en el Pais Vasco, fue inmortatizada en el cuadre de Pablo Picasso que
lleva ese nombre. Este cuadro se volverfa el simbolo visual mds poderoso de la
devastacién causada por 1z guerra. Después de Ia guerra, aproximadamente un
millén de habitantes emigré de Espafia, la mayoria a Francia o Latinoamérica.
Entre los exiliados se incluia gran parte de los mejores artistas y escritores espa-

fioles, tales como Pablo Casals, Max Aub y Francisco Ayala, dejando en Espafia

&N Seoundn han
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un vacio' intelectual., También, como consecuencia de las alianzas de Francisco
Franco tanto con Hitler como con Mussolini, la nacién se volvié una especie de
paria politica durante Ios afios que siguieron a la Segunda Guerra Mundial. Mientras
que la mayoria de la Europa Occidental fue reconstruida en Ia década de los
cudrenta, Espaiia permanecié aislada. Los resultados fueron un alo indice de
analfabetismo, wna infraestruchura pablica de calidad inferfor, escuelas derrumbadas,
carreteras pobres v el sentide de desesperanza tan brillantemente captado por
Matute en la historia que Ud. estd a punto de leer.

“wasteland

Arart ERa UN muchacho rubio, de ojos wzules, hijo de unos acomo-
dados’ labradores del pueblo. Tenia otros hermanos, mayores
y menores que él, que vivian y trabajaban en el campo, como la
mayoria de los habitantes. Pero Rafael era distinto, v por ello
resultaba un estorbo’ para la familia. En consecuencia, lo mandaron a Ias
montafias, con el rebafio,” y muy raramente bajaba al pueblo.

Yo recuerdo muy bien a Rafael... atravesando el Sestil,? tras nuestra casa,
con su rebafio. Nosotros querfamos a Rafael porque era dulce, amable, y
decifa cosas muy especiales. A causa de estas cosas especiales que hacia,
y decia, le apartaban sus hermanos y sus padres. Pero, por ello mismo, se
atraia nuestro afecto.” No acabdbamos de entender del toda® lo que le pa-
saba 2 Rafael, cuya vista siempre nos alegraba. Cuando se recortaba su me-
nuda figurilla sobre las rocas del bartanco,” nosotros saliamos, y, haciendo
bocina® con las manos, le amidbamos. Entonces él cantaba, Segin decian
las personas mayores, Jo hacia muy mal, y las criadas Horaban de risa oyén-
dole. Pero a nosotros nos gustaba, e, incluso, a veces, nos conmovia. ..

Rafael queria mucho a mi padre. Unicamente con €l tenia confianza, y
le comunicaba secretos. A nosotros nos gustaba verle Hegar, con su gesto
huidizo,® y decirnos:

-—:Estd vuestro padie? Tengo que hablarle,

Mi padre le escuchaba con paciencia. Rafael tenfa una obsesién: casarse.
Ninguna chica del pueblo le queria, v él se fabricé novias, a su gusto.
Recuerdo que, una vez, se hizo un anillo con papel de estafio.™®
Ymoderately well-off Tannoyance flock ‘mame of a bill se...

comp!efeb TCuando...
“pesto...

be endeared bimself to us Sdel...
Wi‘am bis small figure was etched against the rocks of the ravine Ma bullborn
evasive expression. papel... tinfoll

Rajael 51
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La rama seca, un cuento de Ana
Maria Matute

Laura di Verso

Una mujer solitaria observa, durante un verano, cOmo una nifia juega y
conversa con una pequena rama. Ana Maria Matute impregna de
inocencia el dialogo silencioso de dos mujeres que, en su
incomprension, encuentran un circuito comun de empatia.

1

Apenas tenia seis aflos y aun no la llevaban al campo. Era por el tiempo de
la siega, con un calor grande, abrasador, sobre los senderos. La dejaban en
casa, cerrada con llave, y le decian:


https://www.zendalibros.com/author/lauradiverso/

—Que seas buena, que no alborotes: y si algo te pasara, asomate a la114
ventana y llama a dofia Clementina.

Ella decia que si con la cabeza. Pero nunca le ocurria nada, y se pasaba el
dia sentada al borde de la ventana, jugando con “Pipa”.

Dofia Clementina la veia desde el huertecillo. Sus casas estaban pegadas la
una a la otra, aunque la de dofia Clementina era mucho mas grande, y tenia,
ademas, un huerto con un peral y dos ciruelos. Al otro lado del muro se
abria el ventanuco tras el cual la nifila se sentaba siempre. A veces, doifa
Clementina levantaba los ojos de su costura y la miraba.

—:Qué haces, nifia?

La nifa tenia la carita delgada, palida, entre las flacas trenzas de un negro
mate.

—Juego con "Pipa" —decia.

Dofia Clementina seguia cosiendo y no volvia a pensar en la nifia. Luego,
poco a poco, fue escuchando aquel raro parloteo que le llegaba de lo alto, a
través de las ramas del peral. En su ventana, la pequefia de los Mediavilla se
pasaba el dia hablando, al parecer, con alguien.

—¢:Con quién hablas, tu?
—Con "Pipa”.

Dofa Clementina, dia a dia, se llend de una curiosidad leve, tierna, por la
nina y por "Pipa”. Dofla Clementina estaba casada con don Leoncio, el
meédico. Don Leoncio era un hombre adusto y dado al vino, que se pasaba
el dia renegando de la aldea y de sus habitantes. No tenian hijos y dofia
Clementina estaba ya hecha a su soledad. En un principio, apenas pensaba
en aquella criatura, también solitaria, que se sentaba al alféizar de la
ventana. Por piedad la miraba de cuando en cuando y se aseguraba de que



nada malo le ocurria. La mujer Mediavilla se lo pidio: 115

—Dona Clementina, ya que usted cose en el huerto por las tardes, ¢querra
echar de cuando en cuando una mirada a la ventana, por si le pasara algo a
la nifa? Sabe usted, es aun pequefa para llevarla a los pagos...

—Si, mujer, nada me cuesta. Marcha sin cuidado...

Luego, poco a poco, la nifia de los Mediavilla y su charloteo ininteligible, alla
arriba, fueron metiéndosele pecho adentro.

—Cuando acaben con las tareas del campo y la nifia vuelva a jugar en la
calle, la echaré a faltar —se decia.

2

Un dia, por fin, se enterd de quién era "Pipa”.
—La muiieca —explico la nifa.
—Ensénamela...

La nifla levantd en su mano terrosa un objeto que dofla Clementina no podia
ver claramente.

—No la veo, hija. Echamela...

La nifia vacild.

—Pero luego, ;me la devolvera?
—<Claro esta...

La nifla le echd a "Pipa” y dofla Clementina, cuando la tuvo en sus manos,
se quedd pensativa. "Pipa” era simplemente una ramita seca envuelta en un
trozo de percal sujeto con un cordel. Le dio la vuelta entre los dedos y mird



con cierta tristeza hacia la ventana. La nifia la observaba con ojos 116
impacientes y extendia las dos manos.

—:Me la echa, doia Clementina...?

Dofla Clementina se levantd de la silla y arrojo de nuevo a "Pipa” hacia la
ventana. "Pipa” paso sobre la cabeza de la nifia y entro en la oscuridad de
la casa. La cabeza de la nifia desaparecid y al cabo de un rato asomo de
nuevo, embebida en su juego.

Desde aquel dia dofia Clementina empezd a escucharla. La nifia hablaba
infatigablemente con "“Pipa”.

—"Pipa", no tengas miedo, estate quieta. jAy, “Pipa”, como me miras!
Cogeré un palo grande y le romperé la cabeza al lobo. No tengas miedo,
"Pipa”... Siéntate, estate quietecita, te voy a contar, el lobo esta ahora
escondido en la montafa...

La nifia hablaba con “Pipa” del lobo, del hombre mendigo con su saco lleno
de gatos muertos, del horno del pan, de la comida. Cuando llegaba la hora
de comer la nifia cogia el plato que su madre le dejo tapado, al arrimo de las
ascuas. Lo llevaba a la ventana y comia despacito, con su cuchara de
hueso. Tenia a “Pipa” en las rodillas, y la hacia participar de su comida.

—Abre la boca, "Pipa” que pareces tonta...

Dona Clementina la oia en silencio. La escuchaba, bebia cada una de sus
palabras. Igual que escuchaba al viento sobre la hierba y entre las ramas, la
algarabia de los pajaros y el rumor de la acequia.

3

Un dia, la nifia dejo de asomarse a la ventana. Dofia Clementina le pregunté
a la mujer Mediavilla:



—:Y la pequefia? 17

—Ay, esta delica, sabe usted. Don Leoncio dice que le dieron las fiebres de
Malta.

—No sabia nada...

Claro, ¢como iba a saber algo? Su marido nunca le contaba los sucesos de
la aldea.

—Si —continud explicando la Mediavilla—. Se conoce que algun dia debi
dejarme la leche sin hervir... ¢sabe usted? jTiene una tanto que hacer! Ya ve
usted, ahora, en tanto se reponga, he de privarme de los brazos de
Pascualin.

Pascualin tenia doce afos y quedaba durante el dia al cuidado de la nifia. En
realidad, Pascualin salia a la calle o se iba a robar fruta al huerto vecino, al
del cura o al del alcalde. A veces, dofia Clementina oia la voz de la nifla que
llamaba. Un dia se decidid a ir, aunque sabia que su marido la regafiaria.

La casa era angosta, maloliente y oscura. Junto al establo nacia una
escalera, en la que se acostaban las gallinas. Subid, pisando con cuidado
los escalones apolillados que crujian bajo su peso. La nifa la debio oir,
porque grito:

—iPascualin! jPascualin!

Entrdé en una estancia muy pequeia, a donde la claridad llegaba apenas por
un ventanuco alargado. Afuera, al otro lado, debian moverse las ramas de
algun arbol, porque la luz era de un verde fresco y encendido, extrafilo como
un sueno en la oscuridad. El fajo de luz verde venia a dar contra la cabecera
de la cama de hierro en que estaba la nifia. Al verla, abrid mas sus parpados
entornados.

—Hola, pequefia —dijo dofia Clementina—. ;Qué tal estas?



La nifia empezo a llorar de un modo suave y silencioso. Dofia Clementit® se
agachd y contempld su carita amarillenta, entre las trenzas negras.

—Sabe usted —dijo la nifla—, Pascualin es malo. Es un bruto. Digale usted
que me devuelva a “Pipa" que me aburro sin “Pipa"”...

Seguia llorando. Dofa Clementina no estaba acostumbrada a hablar a los
nifos, y algo extrafio agarrotaba su garganta y su corazon.

Salio de alli, en silencio, y busco a Pascualin. Estaba sentado en la calle, con
la espalda apoyada en el muro de la casa. Iba descalzo y sus piernas
morenas, desnudas, brillaban al sol como dos piezas de cobre.

—Pascualin —dijo dofia Clementina.

El muchacho levanté hacia ella sus ojos desconfiados. Tenia las pupilas
grises y muy juntas y el cabello le crecia abundante como a una muchacha,
por encima de las orejas.

—Pascualin, ¢qué hiciste de la muieca de tu hermana? Devuélvesela.
Pascualin lanzé una blasfemia y se levanto.

—iAnda! jLa muneca dice! jAviaos estamos!

Dio media vuelta y se fue hacia la casa, murmurando.

Al dia siguiente, dofia Clementina volvid a visitar a la nifia. En cuanto la vio,
como si se tratara de una complice, la pequefia le habld de “Pipa”:

—Que me traiga a "Pipa", digaselo usted, que la traiga...

El llanto levantaba el pecho de la nifia, le llenaba la cara de lagrimas, que
caian despacio hasta la manta.

—Yo te voy a traer una mufeca, no llores.



Doina Clementina dijo a su marido, por la noche: 119
—Tendria que bajar a Fuenmayor, a unas compras.

—Baja —respondio el médico, con la cabeza hundida en el periddico.

4

A las seis de la mafiana dofia Clementina tomo el auto de linea, y a las once
bajé en Fuenmayor. En Fuenmayor habia tiendas, mercado, y un gran bazar
llamado “El Ideal”. Dofa Clementina llevaba sus pequefos ahorros
envueltos en un pafiuelo de seda. En "“El Ideal” comprd una mufieca de
cabello crespo y ojos redondos y fijos, que le parecido muy hermosa. “La
pequeia va a alegrarse de veras” pensod. Le costd mas cara de lo que
imaginaba, pero pago de buena gana.

Anochecia ya cuando llegé a la aldea. Subid la escalera y, algo avergonzada
de si misma, notd que su corazon latia fuerte. La mujer Mediavilla estaba ya
en casa, preparando la cena. En cuanto la vio alzé las dos manos.

—iAy, usté, dofia Clementina! {Valgame Dios, ya disimulara en qué trazas la
recibo! jQuién iba a pensar...!

Cortd sus exclamaciones.

—Venia a ver a la pequefa, le traigo un juguete...
Muda de asombro la Mediavilla la hizo pasar.
—Ay, cuitada, y mira quién viene a verte...

La nifia levanto la cabeza de la almohada. La llama de un candil de aceite,
clavado en la pared, temblaba, amarilla.

—Mira lo que te traigo: te traigo otra “Pipa"”, mucho mas bonita.
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Los ojos negros de la nifia estaban llenos de una luz nueva, que casi
embellecia su carita fea. Una sonrisa se le iniciaba, que se enfrié en seguida
a la vista de la mufieca. Dejo caer de nuevo la cabeza en la almohada y
empezo a llorar despacio y silenciosamente, como acostumbraba.

—No es “Pipa" —dijo—. No es "Pipa”.
La madre empezo a chillar:

—iHabrase visto la tonta! jHabrase visto, la desagradecida! jAy, por Dios,
dofa Clementina, no se lo tenga usted en cuenta, que esta moza nos ha
salido retrasada...!

Dofa Clementina parpaded. (Todos en el pueblo sabian que era una mujer
timida y solitaria, y le tenian cierta compasion).

—No importa, mujer —dijo, con una palida sonrisa—. No importa.

Salié. La mujer Mediavilla cogid la mufieca entre sus manos rudas, como si
se tratara de una flor.

—iAy, madre, y qué cosa mas preciosa! jHabrase visto la tonta ésta...!

Al dia siguiente dofia Clementina recogio del huerto una ramita secay la
envolvio en un retal. Subid a ver a la nifia:

—Te traigo a tu "Pipa”.

La nifa levanto la cabeza con la viveza del dia anterior. De nuevo, la tristeza
subid a sus 0jos oscuros.

—No es "Pipa”.

Dia a dia, dofia Clementina confecciond "Pipa” tras "Pipa”, sin ninguin
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Leoncio.

—OQye, mujer: que no sepa yo de mas majaderias de ésas... {Ya no estamos,
a estas alturas, para andar siendo el hazmerreir del pueblo! Que no vuelvas
a ver a esa muchacha: se va a morir, de todos modos...

—¢:Se va a morir?

—Pues claro, jque remedio! No tienen posibilidades los Mediavilla para
pensar en otra cosa... jVa a ser mejor para todos!

5

En efecto, apenas iniciado el otofio, la nifla se murid. Dofla Clementina sintid
un pesar grande, alli dentro, donde un dia le naciera tan tierna curiosidad
por “Pipa"” y su pequena madre.

6

Fue a la primavera siguiente, ya en pleno deshielo, cuando una mafana,
rebuscando en la tierra, bajo los ciruelos, apareciod la ramita seca, envuelta
en su pedazo de percal. Estaba quemada por la nieve, quebradiza, y el color
rojo de la tela se habia vuelto de un rosa desvaido. Dofla Clementina tomd a
"Pipa" entre sus dedos, la levantd con respeto y la mird, bajo los rayos
palidos del sol.

—Verdaderamente— se dijo—. jCuanta razon tenia la pequefa! jQué cara
tan hermosa y triste tiene esta mufeca!

Autora: Ana Maria Matute. Titulo: Todos mis cuentos. Editorial: DeBolsillo.
Venta: Amazon, Fnac y Casa del Libro.



https://www.amazon.es/Todos-cuentos-CONTEMPORANEA-Maria-Matute/dp/8499890296
https://www.fnac.es/a609138/Ana-Maria-Matute-Todos-mis-cuentos#st=todos%20mis%20cuentos%20ana%20ma&ct=En%20todo%20Fnac&t=c
https://www.casadellibro.com/libro-todos-mis-cuentos/9788499890296/1837013
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Nicanor Parra
(1914) [287]

Poemas y antipoemas (1954)
525

PREGUNTAS A LA HORA DEL TE

Este sefior desvaido parece

una figura de un museo de cera;
mira a través de los visillos rotos:
qué vale mis, lel oro o la belleza?,
évale mas el arroyo que se mueve
o la chépica fija a la ribera?

A lo lejos se oye una campana

que abre una herida mis, o que la cierra:

¢Es mis real el agua de la fuente

o la muchacha que se mira en ella?
No se sabe, la gente se lo pasa
construyendo castillos en la arena:
¢Es superior el vaso transparente

a la mano del hombre que lo crea?
Se respira una atmosfera cansada

de ceniza, de humo, de tristeza:

Lo que se vio una vez ya no se vuelve
a ver igual, dicen las hojas secas.
Hora del té, tostadas, margarina.
Todo envuelto en una especie de niebla.

526
CARTAS A UNA DESCONOCIDA

Cuando pasen los afios, cuando pasen

los afios y el aire haya cavado un foso

entre tu alma y la mia; cuando pasen los afios

y yo solo sea un hombre que amo, .

un ser que se detuvo un instante frente a tus labios,
un pobre hombre cansado de andar por los jardines,
¢dénde estaras ti? iDénde

estaras, oh hija de mis besos!

527
LAS TABLAS

Sofié que me encontraba en un desierto y que hastiado de
[mi mismo
comenzaba a golpear a una mujer.
Hacia un frio de los demonios; era necesario hacer algo,
hacer fuego, hacer un poco de ejercicio;
pero a mi me dolia la cabeza, me sentia fatigado
solo queria dormir, querfa morir.
Mi traje estaba empapado de sangre
y entre mis dedos se vefan algunos cabellos
—los cabellos de mi pobre madre—
«Por qué maltratas a tu madre» me preguntaba entonces una
[piedra
una piedra cubierta de polvo «por qué la maltratas».
Yo no sabia de dénde venian esas voces que me hacian tem-
[blar
me miraba las ufias y me las mordia,
trataba de pensar infructuosamente en algo
pero sélo veia en torno a mi un desierto
y veia la imagen de ese idolo
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mi dios que me miraba hacer estas cosas.
Aparecieron entonces unos péjaros

¥ 2l mismo tiempo en la obscuridad descubri unas rocas.

En un supremo esfuerzo logré distinguir las tablas de la ley:

«Nosotras somos las tablas de la ley» decfan ellas
«por qué maltratas a tu madre»

“ves esos pjaros que se han venido a posar sobre nosotras»

«Ahi estan ellos para registrar tus crimenes»
pero yo bostezaba, me aburria de estas admoniciones
«Espanten esos péjaros» dije en voz alta
«No» respondié una piedra
«Ellos representan tus diferentes pecados»
«Ellos estén ahi para mirarte»
Entonces yo me volvi de nuevo 2 mi dama
¥ le empecé a dar més firme que antes
para mantenerse despierto habia que hacer algo
estaba en la obligacién de actuar
$0 pena de caer dormido entre aquellas rocas
aquellos pijaros.
Saqué entonces una caja de fésforos de uno de mis bolsillos
y decidi quemar el busto del dios
tenia un frio espantoso, necesitaba calentarme
pero este fuego sélo durd algunos segundos.
Desesperado busqué de nuevo las tablas
pero ellas habjan desaparecido:
las rocas tampoco estaban allf
mi madre me habfa abandonado.
Me toqué la frente; pero no:
¥2 no podia mis.

José Garcia Nieto
(1914) [14]

528
TOLEDO, LA ENCARCELADA

Con los ojos cegados de oro

y los pies escondidos en agua,

el balcdn, con el sol de la tarde,
sin querer, sin hablar, se asomaba.

La cigiiefia, qué quieta en la torre,
Y, en lo rojo del monte, _ﬁAmmE_mm
qué despacio cruzaban el aire...
La ciudad, desde lejos, miraba.

No podia salvar tanto puente,
tanto paso de muerte, entre tanta
noche fria por los cigarrales
donde un dia canté la cigarra.

Sélo el rio podia, gozando

los més claros dominios del agua,
perseguir lentamente la rosa

de la madrugada.
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més proximo como tnico testigo.
“Si, sefior, si, no lo tome usted a broma, una manzana,

una manzana grande parida sin dolor.”
Los amargones se partian los tallos para amamantar el

fruto recién nacido.

Francisco Ayala

EL BOXEADOR Y UN ANGEL’

Como “representativo” del “grupo de escritores mas
nuevo y mds moderno” saludé Miguel Pérez Ferrero® a
Ayala, tras la publicacién de El boxeador y un angel, li-
bro que ofrece “cinco caminos 'y cinco procedimientos”,
es decir, cinco relatos o cinco mundos. El primero de
ellos es el del relato que da titulo al libro:

Mundo de un boxeador con su angel guardian, que le ayu-
da, que le protege, que le salva en el combate duro contra un
negro. Y todo ese mundo rodeado, mejor dicho, lleno de ima-
genes y de sensaciones de deporte y de calle [...]. Y dentro de
esa vida, actual, moderna, el mundo popular de lo eterno,
de lo que muchas almas sencillas —los 4ngeles, los boxeado-
res, los nifios, los soldados, las criadas...— se hacen etemo
para s mismas; el mundillo de los oraculos, de las profecias.

En efecto, la anécdota —reducida a lo mds elemen-
tal— es la historia de un boxeador blanco que derrota,

! Incluido en el volumen homénimo publicado en Madrid, Cuader-
nos Literarios, 1929. Recogido por J. C. Mainer en Francisco Ayala, Ca-
zador en el alba, Barcelona, Seix Barral (“Biblioteca Breve de Bolsillo,
Libros de Enlace, 88”), 1971, pp. 87-92.

2 “F. Ayala: El boxeadory un dngel”, La Gaceta Literaria, 54, (1928),
(T. 1, p. 355).

175
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con la ayuda de un dngel’ a un boxeador negro. Impor-
ta el registro de los estados animicos y el ciimulo de sen-
saciones que se van sucediendo, plasmadas en una pro-
sa escueta, de frase breve, pldstica. La narracion avanza
a partir del encadenamiento de imdgenes, y todo el texto
es un prodigio de “delirante metaforismo aliado con una
pretension organizadora de la realidad (que asemeja el
texto a un guidn cinematogrdfico) y una tendencia a la
acumulacion de presencias puras”, como indicé José-
Carlos Mainer,* para quien no resulta demasiado desca-
bellado comparar esta disolucién de la anécdota y del
mundo real con las bases de la estética cubista.
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EL BOXEADOR Y UN ANGEL

LAS MUCHACHAsS, cogidas del brazo, lanzaban discos
de risa: arandelas eléctricas, giratorias, a lo largo de los
alambres del telégrafo.

Los trenes —despeinados, heridos— se doblaban so-
bre un costado. Abrian gritos de espanto. Desgarraban el
paisaje.

Los camiones pasaban revista a cristaleras sobrecogidas.

Y campos rectangulares —con jersey a rayas blancas y
azules— cazaban en red frutos deportivos..,

En cambio su sonrisa (la misma de todos los dias) era
quieta, al dictado del 4n gel. Quieta y densa, como el humo
de la fébrica que la chimenea inyectaba tan penosamente.
(La fabrica aplastada bajo el cielo, le clavaba su pufial. El
cielo: como se desangraba por dentro. Cémo se iba que-
dando anémico.)

Sin sentir, entre vias, caminaba el pugil. Se le escapaba
el alma, como un nifio, por los senderos ferroviarios, para
regresar a cada momento. Mientras su gesto se aclaraba de
intimidad sobre lineas escuetas del traje azul mecénico.

A su lado —la cérea cabeza sobre su propio hombro,

con suavidad de serpiente— captaba suefios el angel
compaiiero,
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La sirena de la fabrica se retorcié con angustia, esqui-
vadora. Latigazo reprimido sobre su espalda.

La tarde, exangiie, se cogia a las paredes. No podria le-
vantarse ya, victima del contrincante negro.

Habia caido, naufragio de la esponja, en un cubo de
agua la luna, despedazada. (EI crimen de anoche.)

Un estremecimiento,

—iAy, angel! Vamos. Vamos a investigar la suerte. Mj
suerte en el combate, angel compafiero.

Se acercé al hombre del oraculo: péjaros sabios, y el
destino enjaulado. (E] mercader de presagios era judio.)

Le rodeaban soldados, matrineros ¥y nifias ya curiosas
del porvenir.

Sitio. Sitio.

El héroe —conquistador de planos— les marginalizo.
Tantas miradas, émpujaron su imagen a un primer tér-
mino. Entre sus dedos giré una moneda: el estipendio.

—A ver. Mi suerte,

Dobladas, ordenadas —verdes, rojas, amarillas— to-
das las suertes, en dosis farmacéuticas. Un gran stock.

—¢Qué péjaro prefiere?

—Aquél. (Aquél, que habia desplegado un conato de
vuelo metalico.)

El corazén —pufio de Dios— le golpeaba dura y efi-
cazmente, con terrible persistencia.

Mientras que el péjaro, sobre la caja policroma, clava-
ba el pico en el Destino, y extraia, pinzado como una fru-

tilla, un papelito rojo.

Soldados, marineros y nifias: —;Ya. Del color de
siempre! —exclamaron. Y e judio lo entregé. Con mas:
una sonrisa de doble fondo, multirrefleja.

Se desperez6 con delicia el papelito rojo. Tembloroso,
entre dedos tamborileantes. .

Y: buena, buena suerte: vencerds. Asi —.. yen-

cerds...— habia saltado de| texto. La palabra, desprendi-
da, le habia saltado a log 0jOs.
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—Venceras —dijo el 4ngel, palmoteando—. Bien claro
lo pone.

Y lo repiti6 cerrdndole el paso una y otra vez —perri-
llo alegre— con figuras de baile.

—Ya me lo figuraba yo, que habias de vencer. Si. Si.
Si. Si. Si.

Iba llenando el aire de afirmaciones, que estallaban en
[luvia verde.

Todavia, una palmada en el hombro.

—Venceras, maestro. Al fin y al cabo, no se trata sino
de un negro. De un miserable negro.

-.El ptigil, complacido. El 4ngel, borracho de optimismo.

Ya la estacion —erizada de transparentes escalenos—
habia quedado atras.

La ciudad se agolpaba en superficies inasibles, desnu-
das, cristalizadas. De glacial blindaje.

Un aire trepidante sacudié la melena, que pinchaba co-
mo mil alfileres.

II

Bata azul: calma, inocencia.

Y enfrente —en su esquina, apoyado en los cables del
ring— el negro —fuego y jazmines— con todo su cuerpo
envuelto en amarillo.

Sonrisa de jazmines. Sonrisa de... Pero iYa veras, ne-
gro! Sin embargo, un hombre blanco parece como que
pelea més al descubierto.)

—Vencerss, no te apures. Tienes la profecia.

Ya. El martillo dilaté ondas sonoras en el acuario es-
pectador.

Avance diagonal. Cruzaron los guantes en saludo ga-
tuno, y comenzé el combate.
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iAh! {Hop!.... jAh! iHop!... jAh! Hop!... No habia
manera de enrojecer los jazmines. No podia borrarle al
negro su gesto afrentoso; quebrar la linea irénica de su
esquivada.

Alli. Alli. Ahora. Contra las cuerdas, jHip!...

¢No?... No. jDe goma! Un negro de goma.

El angel, cruzado de brazos, perseguia los movimien-
tos con su anhelo, de un angulo a otro.

Pélido, palido, y casi llorando... Extendi6 las manos
con una imploracion de maniqui. (Temblaba la seda tier-
na de su pecho.)

—Ahora, ahora, imbécil. Dale ahora —le grit6 al pagil.

Pero ya el martillo habia arrancado haz de flechas —mi-
tad cortas y mitad largas—.

Los boxeadores volvian —diagonal— a sus esquinas. A
las esquinas transformadas.

La esponja, ante su rostro, le electrizé de agua fria.
(Alto voltaje.)

El aire abanderaba la proa del navio anclado. (Tem-
pestad de aplausos.) Bajo el pabellén violento se prolon-
gaban los brazos en cuerdas trémulas. Bajaba y subia,
neumatico, el pecho reluciente.,

Y el dngel aconsejaba con misterio en la oreja. (Al otro
lado, el manager.)

El contrincante, crecido como una hoguera —fuego y
jazmines— atacaba. jPlac! jPlac!

Le sinti6 sobre si, huracan desértico henchido —aho-
ra, €l— del aire que guardaba la sabana en sus pliegues...
Sobre si... Implacable... Y habia que ir cediendo, esqui-
vando! Un momento; eso era todo lo que deseaba; un
momento para reponerse.

Las cuerdas del ring marcaron regiones paralelas en su
espalda. Y el atroz mazazo le llegd antes —casi— en la
exclamacién del piblico que en el pufio del contrario.
(Sensacién liquida, confusa. El cerebro, cefiido como por
una anilla. Nada: discos r0jos, naranja. Las luces, estre-
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llas fugaces: de verbena.)

Cay6 con una rodilla en tierra. La cabeza inclinada... A
su lado bajaba segundos el arbitro con mano de verdugo:
1, 2, 3.

Pero el angel —crispacion terrible— se precipité en
ayuda del caido. (Sudaba el boxeador gotas de sangre.)
En amparo de su agonia. (El cuello, tronchado, flojo.)

Sujeto por las axilas el cuerpo desmoronado —4, 5,
6...—. Y dijo, con voz oscilatoria de m&.on_

—Anda. Un esfuerzo. Puedes. Puedes levantarte. An-
da: jAup!... —7, 8.

Se organiz6 la figura en guardia cerrada, perfecta.

El alifero, persuasivo, animaba al boxeador. Hubo ca-
si iniciativa de ataque...

Aire. Agua de limén. Talco en el suelo. En la cara, un
barniz.

...Ultimo round. Obstinado el negro en su risa sinver-
guenza, de biseles blancos: en su juego de pufiales.

El otro le opuso una risa nueva, de aurora boreal. Se
fue al adversario. Tres pasos seguros y un golpe en la
mandibula.

Se le suicid6 la sonrisa al negro, cortada —rabo de
flor— entre los dientes. Se le vol6 al cielo. jPor fin!

Y el cuerpo, descentrado, cayd como un globo sin gas,
bajo los aplausos del angel. Dos vueltas —color café—
en el cuadrado. (El dedo conminatorio del arbitro des-
cendia respiraciones expectantes.)

Trataba de incorporarse, palido como el acero. Pero
la mirada voluntariosa del pugilista blanco le apretaba
—pértiga eficaz— contra el tablado. Un soplo de ener-
gia —globo anémico— le alzo, vacilante.

Nuevo golpe. jAl suelo!

! fleje: banda de hierro o acero que se usa, por ejemplo, para hacer
los aros de las cubas o para cenir los fardos.
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Corrian los segundos. Y un hilo de sangre por su cara.
1,2,3,4,5,6, 7...

El dngel puso su pie rosado sobre el pecho del negro
boxeador. (Alborozo de alas y palmadas.) Mientras le-
vantaba el arbitro —indicador lineal del cielo victorioso
y centro de aclamaciones— el pufio vencedor del puagil.

Vencedor por k. o.
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Clases 9 y 10: Poetas espafiolas e hispanoamericanas: De la penumbra a la luz

Poetas espafolas e hispanoamericanas: De la penumbra a la luz

Raquel Arias Careaga
“Poetas espafiolas en la penumbra”. Ver Course Reading Material

Rosa Chacel
https:/ /www.escritores.org/biografias/407-rosa-chacel
“La altima batalla”. Ver Course Reading Material

Tres poetas latinoamericanas posmodernistas: Juana Ibarborou, Gabriela Mistral vy
Alfonsina Storni

Juana Ibarborou
https:/ /www.escritores.org/biografias/350-juana-de-ibarbourou
“Las lenguas de diamante”, “El fuerte lazo”. Ver Course Reading Material

Delmira Augustini
https:/ /www.escritores.org/biografias/411-delmira-agustini
“El intruso” y “Mis amores”. Ver Course Reading Material

Gabriela Mistral
http:/ /www.memoriachilena.gob.cl/602 /w3-article-3429.html
“Interrogaciones”, “La abandonada” y “Meciendo”. Ver Course Reading Material

Poesia v feminismo

Alfonsina Storni

https:/ /elpais.com/cultura/2018/05/29/actualidad /1527582166 036614.html

“Tt me quieres blanca”, “El cisne enfermo”, “Hombre pequenito” y “Peso ancestral”. Ver
Course Reading Material

Julia de Burgos
https:/ /enciclopediapr.org/encyclopedia/de-burgos-julia/
“AJulia de Burgos”. Ver Course Reading Material

Ana Maria Moix
“Nancy Flor bailara siempre...” y “Baladas del dulce Jim”. Course Reading Material
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Tres grandes grupos literarios marcan el siglo XX: la Generacidn del 98, la denominada Generacion del 27 vy,
posteriormente, la del 50. Ante ellas nace una pregunta inmediata y hoy ya ineludible: ;no hay mujeres entre los

intelectuales del momento en cada uno de estos grupos, mayoritariamente comandados por hombres?

Y aun mas, pensando en el dia de la poesia que se celebra el 21 de marzo:
;qué mujeres poetas escribieron sus obras en aquellos afios? ;Qué ha sido
de sus nombres y de sus obras? De esta forma, queremos proponer aqui
algunas sugerencias para recuperar, redescubrir y sobre todo incorporar a
nuestra tradicion cultural la produccidn poética de las mujeres adscritas a
cada una de estas tres generaciones.

Generacion del 98


https://tamtampress.es/2016/12/21/m-blesa-m-santiago-las-mujeres-del-98-del-14-y-del-27-representan-el-eslabon-perdido-de-la-continuidad-de-la-historia-femenina-en-espana/

Carolina Coronado retratada por Federico de Madrazo. Wikimedia
Commons

Bajo este epigrafe podemos situar los nombres de Unamuno, Baroja, Blasco
Ibafez, Azorin, Valle-Inclan o el mas joven de todos, Antonio Machado.
Mucho mas dificil nos resultaria dar con un solo nombre femenino. Pero los


https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Carolina_Coronado,_por_Federico_de_Madrazo.jpg
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Algunas autoras estan todavia muy vinculadas al Romanticismo y su poesia
tiende hacia ese estilo, como el caso de Carolina Coronado, Sofia Casanova
o Rosario de Acuiia. Pero el interés por el mundo que les rodea y las
circunstancias historicas en que se insertan sus vidas no les resultan ajenos
en absoluto.

Sofia Casanova llegd a ser corresponsal en la Primera Guerra Mundial. En
2017 se reeditd su poemario Fugaces, de 1898. Por su parte, Carolina
Coronado escribira poemas relativos a la nueva situacion del pais tras el
Desastre del 98, con versos tan explicitos como estos:

«iMejor morir!... antes que gente extrana
pregunte por burlar nuestros sonrojos:
“:En qué lugar de Europa estuvo Espana?"».

Esta preocupacion por la decadencia espafiola desembocard, como
sabemos, en posiciones regeneracionistas con propuestas diversas para
sacar al pais de esa crisis. Es el caso de Blanca de los Rios, candidata al
Premio Nobel y que dirigié una revista de explicito titulo, Raza espariola,
entre 1919 y 1930. Entre sus obras liricas se encuentra el poemario titulado
Esperanzas y recuerdos, que reeditd y amplié en 1912.

Aunqgue no escribid poesia, es imposible dejar fuera en relacion con el tema
del regeneracionismo y la pedagogia a Maria de Maeztu, que tuvo que
exiliarse y murié en Argentina en 1948. Carmen Baroja, conocida por sus
Recuerdos de una mujer de la generacion del 98, también escribid versos,
algunos de los cuales se han recuperado en el libro Tres Barojas. Poemas,
de 1995.

Pero también encontraremos mujeres con posiciones mucho mas radicales
gue las mencionadas, como Belén de Sarraga, librepensadora, masona,



http://escritores.bne.es/web/authors/carolina-coronado-1820-1911/
https://doi.org/10.3828/bhs.72.1.134
http://www.cervantesvirtual.com/portales/rosario_de_acuna/autora_biografia/
http://dbe.rah.es/biografias/4416/blanca-de-los-rios-nostench
http://www.rtve.es/alacarta/videos/mujeres-para-un-siglo/mujeres-para-siglo-maria-maetzu-educacion/713453/
https://losojosdehipatia.com.es/cultura/libros/carmen-baroja-o-el-derecho-a-reivindicarse/
http://dbe.rah.es/biografias/49746/belen-de-sarraga-hernandez

feminista y republicana que paso gran parte de su vida en América, déddle
murid también exiliada en 1951.

Consuelo Alvarez Pool, Wikimedia Commons



https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Consuelo_%C3%81lvarez_Pool,_Violeta.jpg

O Regina de Lamo, madre de la gran escritora Carlota O'Neill y abueld!éfe
Lidia Falcon. Anarquista y feminista convencida, su activismo a favor de los
derechos de la mujer ha quedado plasmado en numerosos articulos y en
algunos poemas.

También muy combativa es Consuelo Alvarez Pool, periodista, telegrafista y
primera mujer jefa de prensa, que publicd poemas en los medios a
comienzos de siglo.

Imposible no dejar constancia de otros nombres, aunque no llegaran a
escribir poesia: la periodista Carmen de Burgos, la escritora de ideologia
conservadora Concha Espina, y la dramaturga Maria de la O Lejarraga, cuya
vida evidencia el paso adelante de mujeres ajenas a las convenciones que
las constrefiian.

Generacion del 27 o de la Republica

De nuevo ocupan los primeros puestos de este grupo literario nombres
como los de Garcia Lorca, Cernuda, Alberti, Miguel Hernandez y un largo
etcétera bien conocido.

La recuperacion de las escritoras adscritas a este movimiento es una labor
incansable que ha logrado rescatar la obra de Maria Teresa Ledn, o la hasta
hace muy pocos afios desconocida Luisa Carnés.

Entre las poetas los nombres se multiplican: Ernestina de Champourcin, con
una poesia enmarcada en el didlogo con Dios, la canaria Josefina de la
Torre, cuya obra se centra en la nostalgia del pasado perdido, la maternidad
no realizada y el amor, o Concha Méndez, modelo de mujer moderna y
ajena al estereotipo tradicional femenino, que desarrollara una poesia
atravesada por la experiencia del exilio.



https://reginalamo.blogspot.com/
https://es.wikipedia.org/wiki/Lidia_Falc%C3%B3n
https://www.academia.edu/36771200/Consuelo_%C3%81lvarez_Violeta_Telegrafista_periodista_y_defensora_de_los_derechos_de_la_mujer
http://www.bne.es/es/Servicios/InformacionBibliografica/AutoresDominioPublico/Semblanzas/Carmen-de-Burgos/index.html
http://datos.bne.es/persona/XX829083.html
https://doi.org/10.3989/arbor.2006.i719.34
http://datos.bne.es/persona/XX960327.html
http://datos.bne.es/persona/XX934624.html
http://datos.bne.es/persona/XX848026.html
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=221781
http://datos.bne.es/persona/XX929358.html
http://datos.bne.es/persona/XX827378.html
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Documental Las Sinsombrero, cuya emision dio a conocer el papel de las
mujeres de la Generacion del 27.

También se escapa del marco tradicional la obra de Carmen Conde, una
poeta que destaca por su rebeldia e inconformismo, encubiertos por la
expresion poética en una Espafa que no reconocio su valia hasta después
del fin de la dictadura, cuando ingreso en la RAE.

Rosa Chacel, ensayista y novelista, sera otra de las escritoras del 27 que
también escribira poesia. Nuevas autoras cuya obra estara marcada por la
dura experiencia del exilio seran Nuria Parés y Concha Zardoya.

Entre las poetas que desarrollaron su obra dentro de la Espaia franquista
podemos recordar la poesia intimista de Susana March o Clemencia
Laborda, en cuyas obras se mantiene la imagen de la mujer tradicional,
volcada en lo doméstico y la maternidad. Ejemplos senalados serian Celia
Vifas, Elena Martin Vivaldi y la Guiomar de Antonio Machado, Pilar de
Valderrama:



https://www.youtube.com/watch?v=DXwgReVkrtQ
https://www.youtube.com/channel/UCqlsTzBv49Uiu8Z3IseVgQQ
http://datos.bne.es/persona/XX4936301.html
http://www.rae.es/sites/default/files/Discurso_ingreso_Carmen_Conde.pdf
http://datos.bne.es/persona/XX847362.html
https://cvc.cervantes.es/el_rinconete/anteriores/marzo_07/23032007_01.htm
http://datos.bne.es/persona/XX1138681.html
http://datos.bne.es/persona/XX1720780.html
http://www2.bne.es/AP_publico/irVisualizarFondo.do?idFondo=58&volverBusqueda=irBuscarFondos.do
http://datos.bne.es/persona/XX1101624.html
https://www.academiadebuenasletrasdegranada.org/martinvivaldi.pdf
http://dbe.rah.es/biografias/4650/pilar-de-valderrama-alday

"Aquel café de barrio, destartalado y frio, 137
testigo silencioso de nuestras confidencias,

extremo de rigores, conjunto de inclemencias,

que solo caldeaban tu corazon y el mio.

Una de las autoras mas destacadas y que evoluciond desde estos
presupuestos hacia una poesia mas comprometida es Angela Figuera
Aymerich.

Generacion del 50

La evolucidn hacia una poesia mucho mas preocupada por lo colectivo y lo
social nos traera libros en los que lo urbano cobra un interesante
protagonismo, como los de Maria Beneyto o Josefina Romo Arregui. La
transicion desde el intimismo del yo hacia la preocupacion colectiva y la
recuperacion de la memoria esta representada por Cristina Lacasa.

Pero la renovacion del lenguaje serda mucho mas marcada con Ana Maria
Moix, el uso de la poesia como vehiculo de denuncia de Concha de Marco o
Julia Uceda, ganadora del primer Premio Nacional de Poesia otorgado a una
mujer en 2003. Otras autoras importantes de este grupo son Gloria Fuertes,
Maria Victoria Atencia, Maria Elvira Lacaci o Pilar Paz Pasamar.

"Naci para poeta o para muerto,
escogi lo dificil

—supervivo de todos los naufragios—,
y SIQo con mis Versos,

vivita y coleando”.


http://diadelasescritoras.bne.es/angela-figuera-aymerich/
http://datos.bne.es/persona/XX841977.html
http://dbe.rah.es/biografias/5174/josefina-romo-arregui
http://datos.bne.es/persona/XX948633.html
http://datos.bne.es/persona/XX1721025.html
http://datos.bne.es/persona/XX904763.html
http://datos.bne.es/persona/XX849778.html
http://www.gloriafuertes.org/
http://mvatencia.com/
http://dbe.rah.es/biografias/11519/maria-elvira-lacaci
http://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/opencms/viva-voz/006-pilar_paz_pasamar.html
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Muchos nombres por descubirir, por leer. Grandes poetas que no merecen
ese lugar en penumbra en el que siguen situadas.

Raquel Arias Careaga, Profesora de literatura hispanoamericana,
Universidad Autonoma de Madrid. Este articulo fue publicado originalmente
en The Conversation.



https://theconversation.com/profiles/raquel-arias-careaga-705086
https://theconversation.com/institutions/universidad-autonoma-de-madrid-3521
https://theconversation.com/
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Rosa Chacel Arimén
Biografia adaptada de Rosa Chacel, http://fundacionjorgeguillen.com/fondo-
documental.php?id=000000001T

Naci6 en Valladolid el 3 de junio de 1898. Fue sobrina nieta del escritor José Zorrilla. A los 9
afios se traslada a Madrid. Estudio dibujo en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando donde
estudid escultura. Alli trabd amistad con Valle-Inclén, y conoci6 al pintor Timoteo Pérez Rubio,
quien luego sera su esposo. De 1918 a 1922, conecto con las grandes corrientes de pensamiento y
de vanguardia literaria: Ortega, Unamuno, Juan Ramon, revista Ultra, etc. En 1933 aparece su
libro de sonetos A4 la orilla de un pozo. El prologo lo escribié Juan Ramén Jiménez. Como a
muchos escritores de su época de tendencia liberal, su vida se vera profundamente afectada por
la guerra civil y el régimen franquista que luego se impuso luego. La familia se exilié en Brasil,
aunque también paso6 tiempo en Buenos Aires.

En 1960 publicé en Buenos Aires La Sinrazon, para algunos su novela mas importante.

Su regreso a Espaiia tuvo varias etapas, comenzando en Nueva York con una beca
Guggenheim (1959-1961). La mejora financiera le permitioé volver y permanecer hasta 1963. Un
segundo viaje de promocion literaria tuvo lugar en 1970. Se instal6 en Espafia en 1973, con una
beca de la Fundacion March para terminar Barrio de Maravillas.

La generacion de los novisimos -Gimferrer, Ana Maria Moix- la descubri6 y reivindico. En
1951 publica Icada, Nevda, Diada, que contiene los cuentos “Sobre el piélago”, “Ofrenda a una
virgen loca” y “La ultima batalla”.

En 1976 sali6 Barrio de Maravillas, que la consagro. Murié en Madrid, el 27 de julio de
1994.
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Chacel, Rosa, Antonio Piedra, Carlos Pérez Chacel, and Ana Rodriguez Fischer. 2004. Obra
completa. Vol.7, Vol.7. Valladolid: Centro de Estudios Literarios. 160-165

La ultima batalla

Rosa Chacel

p. 160

Los creyentes estaban agolpados en la falda de la colina alrededor del Profeta.

—Combatid a los infieles hasta que ni uno solo pueda dar lugar con su existencia a la tentacion.
Luchad olvidando los bienes de la tierra, porque mayores serdn los que alcanzaréis muriendo por
la fe. El es misericordioso.

—Cémo sabremos que llegaremos hasta El después de morir?

—Bien claro estais viendo la raya del horizonte, donde el cielo y la tierra parecen telas de distintos
colores, tan fuertemente cosidas que no se ven las puntadas. No obstante, ha bastado que un esclavo
llegase de lejos, arrebatado por el terror, a deciros que los infieles vienen armados contra vosotros.
jEsto ha bastado para que credis! |Y no os basta que el Profeta os diga que el que esta més alla de
la raya de vuestro principio os espera mas alla de la raya de vuestro fin!

—Danos una senal y creeremos.

Entonces el Profeta tomo cuatro aves. Eran un 4guila, un pavo, un cuervo y un gallo. Las cortd en
pedazos, conservo consigo las cabezas y mando que repartiesen los trozos por las colinas.

Las visceras descuajadas, los miembros rotos, mal recubiertos por la miseria ensangrentada de las
plumas, fueron arrojados lejos, en las cumbres. El Profeta los llamo por sus nombres, y tan pronto
como sus nombres fueron pronunciados, se los vio venir con vuelo sereno y cierto a recobrar sus
cabezas de la mano del Profeta.

La batalla fue breve. Cada creyente degoll6 cien infieles, sin que al volver a colgarse el sable a la
cintura le quedase en el brazo el recuerdo de cien golpes.

El viento del desierto se llevo los siglos de sobre la tierra, innumerables e irreconocibles como la
arena de las dunas.

p. 161
Alrededor del Profeta volvieron a agolparse los creyentes en la falda de la colina.

—(No lucharéis por la fe? ;No seréis capaces de afrontar la muerte por alcanzar la infinita ventura
que se os ha prometido?
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—Coémo sabremos que esa ventura nos aguarda?

—(Preguntasteis al salir del seno de vuestras madres qué bienes iba a ofreceros la vida? No, y sin
embargo los obtuvisteis. Si en ese instante alguien os hubiera dicho los males que os aguardaban,
no hubierais podido retroceder. Asi sera en el dia de los dias. El premia y castiga.

—Danos una senal y creeremos.

Entonces el Profeta tomd cuatro aves: un 4guila, un pavo, un cuervo y un gallo. Las cortd en
pedazos, guardo consigo las cabezas y mando que los restos confundidos fuesen arrojados por los
valles.

Asi que la orden estuvo cumplida, llam¢ a las aves por sus nombres, y cuando los cuatro nombres
fueron pronunciados se vio venir volando tres aves: el gallo, el cuervo y el pavo; el dguila no
volvio.

El Profeta les devolvio sus cabezas y quedd con la del dguila en la mano.

Los que estaban proximos se inclinaron par ver morir la cabeza del 4guila, y el Profeta, que siempre
habia inclinado la palma de la esperanza sobre la cabecera de los moribundos, se inclind sobre su
propia mano, considerando lo que sostenia en ella. jPor primera vez la muerte!

Su irrevocable realidad, su amargura, fue transformando los rasgos de aquella cabeza invicta. Los
parpados blanquearon envejecidos, secos, y el pico inerte como maquina desarticulada, como
hueso sin vida, se aguzo6 descarnado en las comisuras acerbamente.

Las otras aves, desde una rama, esplendian su milagrosa integridad, y el Profeta, sefialandolas,
recobrd el aliento para exhortar a los creyentes a la lucha.

La lucha no fue muy larga; cada creyente segé la vida de cincuenta infieles, y sus fuerzas fueron
apenas mermadas.

El sol desde su altura vio pasar los siglos como reiteradas, estultas ovejas, hasta que nuevamente
volvieron a agolparse los creyentes alrededor del Profeta en la colina. Y nuevamente volvieron a
dudar. Y nuevamente fueron corroborados.

p. 162
Esta vez el Profeta tomo solo a tres aves y no volvieron mas que dos: el pavo no volvio.

La cabeza del pavo muri6é en la mano del Profeta como una flor o como una joya que pudiera
marchitarse: las esmeraldas de su copete se apagaron.

Pero el Profeta mostrd a las dos aves que en la rama mantenian su inocencia intacta, y areng6 a los
creyentes.

Antes que sus ultimas palabras hubieran hecho alzarse los brazos armados, se alz6 en el horizonte
el polvo que levantaban avanzando los caballos de los infieles.

Y la lucha fue larga, porque los infieles eran numerosos y los creyentes solo lograron cada uno

atravesar el corazon de veinticinco infieles, volviendo quebrantados, pero victoriosos, a reposar en
la fe.
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Los siglos llegaron y partieron como las ondas. Los creyentes volvieron a agolparse

alrededor del Profeta. La duda volvi6 a alzar su anhelante murmullo y el testimonio volvid a ser
otorgado. El Profeta sacrificd dos aves, desparramé sus cuerpos y pronuncié sus nombres.
Pronunci6 dos nombres, pero volvio un ave sola. La cabeza del cuervo murid, transformando su
desolado color, que habia sido brillante como la noche, en parda derrota mancillada. El azabache
de los ojos se retrajo como la piel de las uvas secas. El pico bruiiido se hizo opaco y entre los pelos
que le asomaban de las narices le quedé el hediondo rastro de su aliento.

El Profeta sefiald al gallo que, posado en la rama, mantenia la radiante fidelidad de su pecho
inmaculado, y quiso hablar, pero el galope de los caballos apagé su voz.

La lucha fue larga y horrorosa.

Los creyentes solo podian exterminar cinco infieles cada uno, y la ira prolongada rugi6é durante
dias y noches como una catarata de sangre.

Los creyentes vencedores pudieron llegar restafiando sus heridas hasta las gradas del Templo del
Dios unico.

El tiempo paso arrastrando su manto. Los creyentes volvieron a agolparse en la colina junto al
Profeta.

La duda volvié a pedir, y el Santo quiso otorgar: nadie vio que temblase su mano al dividir el ave.
Los trozos del gallo fueron repartidos por los montes, y el Profeta pronuncié su nombre con la voz
de la oracion. Lo llamé una y cien veces, y el gallo no vino.

p. 163

La corola de su cabeza se mustié en la mano del Profeta, los ojos dorados, amantes del desvelo, se
enturbiaron bajo una fria membrana y el pico entreabierto dejo ver la lengua inerte y la garganta
hueca por donde ya no pasaria més que el silencio.

(Qué exhortacion, qué arenga podia pronunciar ahora? La voz no acudia a los labios del Profeta,
pero las lagrimas pugnaban por acudir a sus ojos y las sentia brotar de diversas fuentes, no sabiendo
a cudl de ellas dejar paso. Asi pues, no alcanzaron a brotar, porque antes de que brotasen llegd
silbando una lanza y le atraveso6 el pecho.

Entonces empez0 la lucha. La lucha sin igual, por ser la lucha entre iguales: cada uno de ellos no
podia exterminar més que a uno de los otros.

Ahora luchaban los que ya no creian con los que nunca habian creido. Réprobos contra réprobos,
luchando eternamente, traspasdndose, mezclandose como corrientes encontradas de dos sustancias
que no pudieran fundirse.

De Oriente a Occidente y de Occidente a Oriente, las dos olas de rencor se penetraban y envolvian
el mundo.

Los que siempre habian sido infieles luchaban por el placer de hundir sus espadas en los pechos
cuya llama no habian conocido. Los que ya no eran creyentes, por la ira de sentirse descubiertos
en una desnuda ansiedad, en un indigente vacio, dentro del cual ya, solo por el dolor, podian
recordar la vida.
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Réprobos contra réprobos se encontraban en el otro lado del globo y seguian luchando. A su paso
engendrando réprobos, sin soltar la espada sangrienta, envolviendo al planeta en el vaho letal de
la condenacion, en el anillo gaseiforme del mal integro, del mal sensible que prolifera en su
pertinaz conjuncién con los sentidos. Porque la voz del mal penetra en los oidos y engendra el mal,
la imagen del mal penetra en los ojos y engendra el mal, el contacto del mal posee a las manos y
engendra el mal, y hasta el olor y el sabor de sus emanaciones como las de la carrofia en el paramo
engendran el mal.

Las almas, entretanto, vagando desnudas por el campo de batalla, no las de los muertos, las de los
VIVOS.

Inermes, estériles, pronunciando solo la blasfemia sin formula, sin freno, sin limites de su silencio.
Y lentamente, uno por uno, equitativamente, aniquildndose en milenios de giros, en superpuestas
capas anulares de tiempo y de perdicion. Hasta que, al fin, un dia —en medio de la irrevocable
noche—, dos solos, unicos, frente a frente, hundan sus aceros con simultanea y

p. 164

certera calma en sus corazones, sabiendo, al fin, concluyente su dolor, que durara sin agonia hasta
que llegue para todos los que fueron el dia inevitable. Y entonces, jah, si supieran!



JUANA DE IBARBOUROU
(Uruguay, 1892-1979)

Las lenguas de diamante

(Las lenguas de diamante, 1919)

Bajo la luna llena, que es una oblea de cobre,
vagamos taciturnos en un éxtasis vago,

como sombras delgadas que se deslizan sobre
las arenas de bronce de la orilla del lago.

Silencio en nuestros labios una rosa ha florido.
iOh, si a mi amante vencen tentaciones de hablar!,
la corola, deshecha, como un pajaro herido,

caerd, rompiendo el suave misterio sublunar.

iOh dioses, que no hable! jCon la venda mas fuerte
gue tengdis en las manos, su acento sofocad!

iY si es preciso, el manto de piedra de la muerte
para formar la venda de su boca, rasgad!

Yo no quiero que hable. Yo no quiero que hable.
Sobre el silencio éste, jqué ofensa la palabra!

iOh lengua de ceniza! iOh lengua miserable,

no intentes que ahora el sello de mis labios te abra!

iBajo la luna-cobre, taciturnos amantes,

con los ojos gimamos, con los ojos hablemos.
Serdn nuestras pupilas dos lenguas de diamantes
movidas por la magia de didlogos supremos.
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El fuerte lazo
(Las lenguas de diamante, 1919)

Creci

para ti.

Talame. Mi acacia

implora a tus manos su golpe de gracia.

Flori

para ti.

Cértame. Mi lirio

al nacer dudaba ser flor o ser cirio.

Flui

para ti.

Bébeme. El cristal

envidia lo claro de mi manantial.

Alas di

por ti.

Cdzame. Falena,

rodeé tu llama de impaciencia llena.

Por ti sufriré.

iBendito sea el dafio que tu amor me dé!
iBendita sea el hacha, bendita la red,

y loadas sean tijeras y sed!

Sangre del costado
manaré, mi amado.

¢Qué broche mas bello, qué joya mas grata,

gue por ti una llaga color escarlata?

En vez de abalorios para mis cabellos
siete espinas largas hundiré entre ellos.

Y en vez de zarcillos pondré en mis orejas,
como dos rubies, dos ascuas bermejas.

Me veras reir

viéndome sufrir.

Y tu lloraras.

Y entonces... imdas mio que nunca seras!
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DELMIRA AGUSTINI
| £Uruguay, 1886-1914)

g

El intruso
(El libro blanco, 1907)

Amor, la noche estaba tragica y sollozante
cuando tu llave de oro canté en mi cerradura;
luego, la puerta abierta sobre la sombra helante,
tu forma fue una mancha de luz y de blancura.

Todo aqui lo alumbraron tus ojos de diamante;
bebieron en mi copa tus labios de frescura,

y descansé en mi almohada tu cabeza fragante;
me encanté tu descaro y adoré tu locura.

Y hoy rio si tu ries, y canto si tu cantas;
Y si tu duermes, duermo como un perro a tus plantas!
Hoy llevo hasta en mi sombra tu olor de primavera;

y tiemblo si tu mano toca la cerradura,
y bendigo la noche sollozante y oscura
que florecié en mi vida tu boca tempranera!
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Mis amores

(Los astros del abismo, 1924)

Hoy han vuelto.

Por todos los senderos de la noche han venido
A llorar en mi lecho.

iFueron tantos, son tantos!

Ya no sé cuadles viven, yo no sé cudl ha muerto.
Me lloraré yo misma para llorarlos todos.

La noche bebe el llanto como un pafiuelo negro.
Hay cabezas doradas al sol, como maduras...
Hay cabezas tocadas de sombra y de misterio,
cabezas coronadas de una espina invisible,
cabezas que sonrosa la rosa de ensuefio,
cabezas que se doblan a cojines de abismo,
cabezas que quisieran descansar en el cielo,
algunas que no alcanzan a oler a primavera,
muchas que trascienden a las flores de invierno.
Todas esas cabezas me duelen como llagas...

Me duelen como muertos...

iAhl... Y los 0jos..., los ojos me duelen mds: json dobles...!

Indefinidos, verdes, grises, azules, negros,
abrasan si fulguran;

son caricias, dolor, constelacidn, infierno.
Sobre toda su luz, sobre todas sus llamas,

se ilumind mi alma y se templé mi cuerpo.
Ellos me dieron sed de todas esas bocas...

De todas esas bocas que florecen mi lecho:
vasos rojos o palidos de miel o de amargura,
con lises de armonia o rosas de silencio;

de todos estos vasos donde bebi la vida.

De todos estos vasos donde la muerte bebo...
El jardin de sus bocas, venenoso, embriagante,
en donde suspiraba “sus” almas y “sus” cuerpos,
humedecido en lagrimas

Ha rodeado mi lecho...
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Y las manos, las manos colmadas de destinos
secretos y alhajas de anillos de misterio...

Hay manos que nacieron con guantes de caricia,
manos que estdn colmadas de la flor del deseo,
manos en que se siente un pufial nunca visto,
manos en que se ve un intangible cetro;

palidas o morenas, voluptuosas o fuertes;

en todas, todas ellas, puede engarzar un suefio.

Con tristeza de almas,
se doblegan los cuerpos,
sin velos, santamente
vestidos de deseo.

Imanes de mis brazos, panales de mi entrafia,
como a invisible abismo se inclinan a mi lecho...

iAh, entre todas las manos, yo he buscado tus manos!
Tu boca entre las bocas, tu cuerpo entre los cuerpos.

De todas las cabezas yo quiero tu cabeza,

De todos esos o0jos, itus ojos sdlo quiero!

TU eres el mas triste, por ser el mas querido,

tu has llegado el primero por venir de mas lejos...
iAh, la cabeza oscura que no he tocado nunca

y las pupilas claras que miré tanto tiempo!

Las ojeras que ahondamos la tarde y yo inconscientes.

La palidez extrafia que doblé sin saberlo,
ven a mi: mente a mente;
ven a mi: jcuerpo a cuerpo!

Tu me dirds qué has hecho de mi primer suspiro.

Tu me dirds qué has hecho del suefio de aquel beso...

Me diras si lloraste cuando te dejé solo...
iY me diras si has muerto...!

Si has muerto
mi pena enlutara la alcoba lentamente,
y estrecharé tu sombra hasta apagar mi cuerpo.
Y en el silencio ahondado de tiniebla,
y en la tiniebla ahondada de silencio,
nos velara llorando, llorando hasta morirse
nuestro hijo: el recuerdo.
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GABRIELA MISTRAL
(Chile, 1889-1957)

Interrogaciones
(Desolacion, 1922)

¢Cémo quedan, Sefior, durmiendo los suicidas?
¢Un cuajo entre la boca, las dos sienes vaciadas,
las lunas de los ojos albas y engrandecidas,
hacia un ancla invisible las manos orientadas?

¢0 Tu llegas después que los hombres se han ido,
y les bajas el parpado sobre el ojo cegado,
acomodas las visceras sin dolor y sin ruido

y entrecruzas las manos sobre el pecho callado?

El rosal que los vivos riegan sobre su huesa

éno le pinta a sus rosas unas formas de heridas?
éNo tiene acre el olor, siniestra la belleza

y las frondas menguadas de serpientes tejidas?

Y responde, Sefior: cuando se fuga el alma,
por la mojada puerta de las largas heridas,
éentra en la zona tuya hendiendo el aire en calma
0 se oye un crepitar de alas enloquecidas?

¢Angosto cerco livido se aprieta en torno suyo?
¢El éter es un campo de monstruos florecido?
¢En el pavor no aciertan ni con el nombre tuyo?
¢0 lo gritan, y sigue tu corazén dormido?

¢No hay un rayo de sol que los alcance un dia?
¢No hay agua que los lave de sus estigmas rojos?
¢éPara ellos solamente queda tu entraiia fria,
sordo tu oido fino y apretados tus ojos?

Tal el hombre asegura, por, error o malicia;

mas yo, que te he gustado, como un vino, Sefior,
mientras los otros siguen llamdandote Justicia,
no te llamaré nunca otra cosa que Amor!

Yo sé que como el hombre fue siempre zarpa dura;
la catarata, vértigo; aspereza, la sierra,

Tu eres el vaso donde se esponjan de dulzura

los nectarios de todos los huertos de la Tierra!



La abandonada
(Lagar, 1954)

Ahora voy a aprenderme
el pais de la acedia,

y a desaprender tu amor
que era la sola lengua mia,
como rio que olvidase
lecho, corriente y orillas.

éPor qué trajiste tesoros

si el olvido no acarrearias?

Todo me sobra y yo me sobro

como traje de fiesta para fiesta no habida;
itanto, Dios mio, que me sobra

mi vida desde el primer dia!

Denme ahora las palabras

que no me dio la nodriza.

Las balbucearé demente

de la silaba a la silaba:

palabra "expolio", palabra "nada",
y palabra "postrimeria",

jaunque se tuerzan en mi boca
como las viboras mordidas!

iComo duele, como cuesta,
cémo eran las cosas divinas,
Yy ho quieren morir,

y se quejan muriendo,

y abren sus entrafas vividas!
Los lefios entienden y hablan,
el vino empinandose mira

y la banda de pajaros sube
torpe y rota como neblina.

Me he sentado a mitad de la Tierra,

amor mio, a mitad de la vida,
a abrir mis venas y mi pecho,
a mondarme en granada viva,
y a romper la caoba roja

de mis huesos que te querian.

Estoy quemando lo que tuvimos:
los anchos muros, las altas vigas,

descuajando una por una
las doce puertas que abrias
y cegando a golpes de hacha
el aljibe de la alegria.

Voy a esparcir, voleada,

la cosecha ayer cogida,

a vaciar odres de vino

y a soltar aves cautivas;

a romper como mi cuerpo
los miembros de la "masia"
y a medir con brazos altos
la parva de las cenizas.

Venga el viento, arda mi casa
mejor que bosque de resinas;
caigan rojos y sesgados

el molino y la torre madrina.
iMi noche, apurada del fuego,

mi pobre noche no llegue al dia!
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Meciendo
(Ternura, 1924)

El mar sus millares de olas
mece divino.

Oyendo a los mares amantes
mezo a mi nifio.

El viento errabundo en la noche
mece los trigos.

Oyendo a los vientos amantes
mezo a mi nifio.

Dios padre sus miles de mundos
mece sin ruido.

Sintiendo su mano en la sombra
mezo a mi nifo.
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Ta me quieres blanca

(El dulce dafio, 1918)

Tu me quieres alba;

me quieres de espumas;
me quieres de nacar.
Que sea azucena,

sobre todas, casta.

De perfume tenue.
Corola cerrada.

Ni un rayo de luna
filtrado me haya,

ni una margarita

se diga mi hermana.
TU me quieres nivea,
tu me quieres blanca,
tu me quieres alba.

T4, que hubiste todas
las copas a mano,

de frutos y mieles

los labios morados.

Tu que en el banquete

ALFONSINA STORNI
(Argentina, 1892-1938)

cubierto de pdmpanos,
dejaste las carnes
festejando a Baco.

Tu que en los jardines
negros del Engario,
vestido de rojo
corriste al Estrago.

Tu, que el esqueleto
conservas intacto,
no sé todavia

por cudles milagros
me pretendes blanca
(Dios te lo perdone),
me pretendes casta
(Dios te lo perdone),
ime pretendes alba!

Huye hacia los bosques;
vete a la montania;
limpiate la boca;

vive en las cabafias;
toca con las manos

la tierra mojada;
alimenta el cuerpo
con raiz amarga;

bebe de las rocas;
duerme sobre escarcha;
renueva tejidos

con salitre y agua;
habla con los péjaros
y lévate al alba.

Y cuando las carnes

te sean tornadas,

y cuando hayas puesto
en ellas el alma,

gue por las alcobas

se quedo enredada,
entonces, buen hombre,
preténdeme blanca,
preténdeme nivea,
preténdeme casta.
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El cisne enfermo
(La inquietud del rosal, 1916)

Hay un cisne que muere cercado en un palacio.
Un cisne misterioso de ropaje de seda

gue en vez de deslizarse en la corriente leda

se estanca fatigado de mirar el espacio.

El cisne es un enfermo que adora al dios de oro;

el sol, padre de razas, fecunda su agonia.

por eso su tristeza es una sinfonia

de flores que se entreabren en las sombras del lloro.

Tiene el pecho cruzado por un loco puiial,
gota a gota su sangre se diluye en el lago

y las aguas azules se encantaran bajo el mago
poder de los rubies que destila su mal.

El alma de este cisne es una sensitiva...

no levantéis la voz al lado del estanque

si no queréis que el cisne con el pico se arranque
el puial que sostiene su existencia furtiva.

Cuentan viejas leyendas que esta enfermo de amor.
Que el corazén enorme se le ha centuplicado

y que tiene en la entrafia como El Crucificado

un dolor que cobija todo humano dolor.

Y cuentan las leyendas que es un cisne-poeta...
Que la magia del ritmo le ha ungido la garganta
y canta porque si, como el arroyo canta

la rima cristalina de su corriente inquieta.

Yo he sofiado una noche que el viejo palacio
era el cisne cansado de mirar el espacio.
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Hombre pequeiiito
(Irremediablemente, 1919)

Hombre pequeiiito, hombre pequeiiito,
suelta a tu canario que quiere volar...
Yo soy el canario, hombre pequeiiito,
déjame saltar.

Estuve en tu jaula, hombre pequeiiito,
hombre pequeiiito que jaula me das.
Digo pequeiito porque no me entiendes,
ni me entenderas.

Tampoco te entiendo, pero mientras tanto,
abreme la jaula que quiero escapar.
Hombre pequeiiito, te amé media hora,

no me pidas mas.
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Nombre

Analisis literario

Peso ancestral Alfonsina Storni

Este poema se llama «Peso ancestral». Lo escribio Alfonsina Storni. Léelo, y contesta las
preguntas, o completa las ideas, eligiendo en cada caso la respuesta mas apropiada.

Tu me dijiste: no lloré mi padre;
ta me dijiste: no llor6 mi abuelo;
no han llorado los hombres de mi raza,
eran de acero.

5 Asi diciendo te brotd una lagrima
y me cayo0 en la boca...; mas veneno
yo no he bebido nunca en otro vaso
asi pequefio.

Débil mujer, pobre mujer que entiende,
10 dolor de siglos conoci al beberlo.
Oh, el alma mia soportar no puede
todo su peso.

1. El verso 5 de este poema los versos de la 3. El'tono del verso 9 puede describirse como .
primera estrofa. a. compasivo c. irénico
a. parece explicar c. parece contradecir b. entusiasta d. critico
b. parece apoyar d. parece extender 4. En este poema la rima es _

2. ¢Quién parece sufrir mas a consecuencia de lo que a. asonante en los versos pares

ocurre en el verso 5? .
b. asonante en los versos impares

a. la voz poética c. consonante en los versos pares
b. el hombre a quien va dirigido el poema d. consonante en los versos impares
c. nadie

d. No se puede saber.

Abriendo puertas: Recursos en linea 1 © Houghton Mifflin Harcourt Publishing Company
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Analisis literario

Peso ancestral Alfonsina Storni

Ahora lee estos versos, que provienen de un poema de Sor Juana Inés de la Cruz. Continta

con las mismas instrucciones.

Hombres necios que acusais
a la mujer sin razon,
sin ver que sois la ocasién
de lo mismo que culpéis.

Si con ansia sin igual
solicitais su desdén,
¢por qué queréis que obren bien
si las incitais al mal?

5. En este texto, la voz poética se dirige a .

a. un solo hombre, tal como ocurre en el texto de
Storni

b. un solo hombre, a diferencia de lo que ocurre
en el texto de Storni

c. a los hombres en general, tal como ocurre en el
texto de Storni

d. a los hombres en general, a diferencia de lo que
ocurre en el texto de Storni

6. Estos dos textos se asemejan en que .

a. tienen esquemas de rima similares
b. sus formas métricas se parecen

c. apuntan inconsecuencias en el comportamiento
de los hombres

d. critican la conducta de ciertas mujeres frente a
los hombres

Abriendo puertas: Recursos en linea

2

7. ¢Cudl de estas afirmaciones podria aplicarse a

los dos textos?

a. Los dos denuncian lo que las mujeres sufren a
causa de la conducta de los hombres.

b. Los dos van dirigidos a los respectivos amantes
de las voces poéticas.

c. Los dos comentan el comportamiento sexual de
los hombres.

d. Los dos lamentan la debilidad que a veces
demuestran las mujeres.

© Houghton Mifflin Harcourt Publishing Company
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REFLEXIONES

Introduccion a la literatura hispanica

Rodney T. Rodriguez
Manhattan College
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460  Capitulo V

10

Julia de Burgos, “A Julia de Burgos”

]

1 =

39 arios en la pobreza.

Feminismo; Posmodernismo

Obra mas conocida: Cancién de la vida sencilla (1938)
Importancia literaria: Forma parte de la generacién de escritoras posmo-
dernistas de la primera mitad del siglo XX cuya obra empieza a abordar temas

feministas.

La literatura y la vida

Autor: Julia de Burgos (1917-1953)

Nacionalidad: Puertorriquena

Datos biograficos: De una familia muy pobre, llegd a asistir
a la universidad. Después de una carrera docente en Puerto
Rico, emigré a Nueva York donde sufrié una serie de crisis
emocionales que la condujeron al alcoholismo. Murié a los

Epoca y movimiento cultural: Poesia del siglo XX;

1. ;Crees que la persona que t{i proyectas a tus amigos es tu verdadero ser, 0 te escon-

des detras de una mascara? Explica.

2. ;Qué cosas haces para ser aceptado/a por tus amigos o para coexistir en la sociedad

que quizi no te guste hacer?

“A Julia de Burgos”

Ya las gentes murmuran que yo soy tu enemiga
porque dicen que en verso doy al mundo tu yo.

Mienten, Julia de Burgos. Mienten, Julia de Burgos.
La que se alza en mis versos no es tu voz: es mi voz;
porque t eres ropaje y la esencia soy yo;

y el mis profundo abismo se tiende entre las dos.

Tu eres fria munieca de mentira social,
y yo, viril destello! de la humana verdad.

T, miel de cortesanas hipocresias; yo no;
que en todos mis poemas desnudo el corazén.

'resplandor intenso
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Ta eres como tu mundo, egoista; yo no;
que todo me lo juego a ser lo que soy yo.

’ P -~ -~ 2
Ta eres solo la grave sefiora sefiorona;”
yo no, yo soy la vida, la fuerza, la mujer.

T eres de tu marido, de tu amo; yo no;
yo de nadie, o de todos, porque a todos, a todos,
en mi limpio sentir y en mi pensar me doy.

Ta te rizas el pelo y te pintas; yo no;
a mi me riza el viento; a mi me pinta el sol.

Tt eres dama casera, resignada, sumisa,
atada a los prejuicios de los hombres; yo no;
que yo soy Rocinante corriendo desbocado
olfateando horizontes de justicia de Dios.

T en ti misma no mandas; a ti todos te mandan;
en ti mandan tu esposo, tus padres, tus parientes,
el cura, la modista, el teatro, el casino,

el auto, las alhajas, el banquete, el champan,

el cielo y el infierno, y el qué dirin social.

En mi no, que en mi manda mi solo corazdn,

mi solo pensamiento; quien manda en mi soy yo.

T, flor de aristocracia; y yo la flor del pueblo.
Tt en ti lo tienes todo y a todos se lo debes,
mientras que yo, mi nada a nadie se la debo.

T, clavada al estatico dividendo ancestral,
y yo, un uno en la cifra del divisor social,
somos el duelo a muerte que se acerca fatal.

Cuando las multitudes corran alborotadas
dejando atras cenizas de injusticias quemadas,
y cuando con la tea’ de las siete virtudes,*
tras los siete pecados,5 corran las multitudes,

contra ti, y contra todo lo injusto y lo inhumano,

yo iré en medio de ellas con la tea en la mano.

Comprension
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La dualidad del ser y el enigma de la existencia

15

20

25

30

35

40

1. Explica la diferencia entre el “yo” y el “td” del poema. ;Son facetas de la misma

persona?

2. Haz una lista de las diferencias que separan las dos ‘personas’.

2 - . -
*sefiora de importancia
3antorcha

*humildad, generosidad, castidad, paciencia, templanza, caridad y diligencia

3soberbia, avaricia, lujuria, ira, gula, envidia y pereza
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Capitulo V

i

=

~l o W

;Qué caracteriza a Julia de Burgos, mujer social?

. ;Qué caracteriza a Julia de Burgos, poeta?

. ;Hay alguna semejanza entre las dos? Explica.

. Explica la oposicién teologica de la Gltima estrofa.

. ;Quién triunfa al final: Julia mujer social o Julia poeta?

Interpretacion

1.

N

;Cuéntas silabas hay en cada verso? ;Hay un patron de rima? :Cémo se denomi
esta forma poética?

. Explica como se lleva a cabo el discurso feminista, enumerando todas las car:

teristicas que la poeta parece criticar del papel tradicional de la mujer que dest:
en su alter ego.

. El contraste “yo / ti” forma una oposicion binaria que se repite en otras partes

poema. Por ejemplo, en la segunda estrofa se contrasta el verbo “alzar” con el s
tantivo “abismo”. Busca otros ejemplos.

. El poema termina con un tono moralista y profético. Explica.

« ;Crees que la poeta Julia de Burgos es buena representante de todas las virtu
cristianas? Explica.

. El poema se vale mucho de las repeticiones. Busca ejemplos de repeticio

internas.
+ Busca anaforas.
« ;Ves otras formas de repeticién en Jos comienzos de muchas estrofas?

+ :Qué propbsito podria tener tanta repeticion?

Cultura, conexiones y comparaciones

1.

[\

Julia de Burgos pertenece a la generacién de poetas que sigue al Moderni
Mientras que en el Modernismo no se destaca ninguna mujer, en el Posmoderni
si. Otras poetas de la época son Gabriela Mistral (1889-1957), chilena y ganat
del Premio Nobel en 1945, la argentina Alfonsina Storni, y las uruguayas Juan
Ibarbouru (1922-1979) y Delmira Agustini (1886-1914). En todas estas poet:
detecta un grito de liberacién de la mujer. Comprueba este dato comparanc
poesia de Storni y la de Burgos.

_ Para contentar en clase: El poema implica que la poesia no necesariamente ré

la realidad de la persona que lo escribe —que puede haber un “profundo abismr

entre las dos.” ;Crees que esto es cierto la mayoria de las veces? Justific

respuesta.

« ;Por qué se usa el término de “yo poético” o “‘yo lirico” para describir la v¢
un poemar

+ ;Hay alguna relacion entre el término “narrador” de la narrativa con
términos poéticos? Explica.

. En“Borges y yo” se ve la bifurcacidén del ser como en este poema. Compéral
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ANA MARIA MOIX

Nacio6 en Barcelona en 1947 y falleci6 en la misma ciudad en 2014.

En 1968 por José¢ Maria Castellet incluye su poema Maria Flor bailara siempre en Nueve
novisimos poetas espanioles. Esta antologia poética caracteriza y presenta al movimiento de los
novisimos como una nueva poesia que se alza contra la social, realista y comprometida que se
habia impuesto lenta y trabajosamente a lo largo de la dura primera posguerra espaiola.

De 1969 a 1973, publico tres poemarios: “Baladas del dulce Jim”, “Call me Stone” y “No time
for flowers”. Unos afios después apareceran sus cuentos cortos y otros poemas.

De 1976 a 1979 formo parte del equipo que publicaba la revista Vindicacion Feminista.
Tradujo decenas de libros de filosofia y poesia, principalmente del francés.

NANCY FLOR BAILARA SIEMPRE..
Publicado en 1968, dentro de la antologia Nueve novisimos poetas esparioles preparada por José
Maria Castellet

Nancy Flor bailara siempre
porque Johnny ya murio.
Un bribon le dio la muerte,
nadie sabe a donde huyo.

Fue testigo un pistolero

rey en los bares de New York,
pasado luego a carcelero
conto la historia en un block.

Jim, Johnny y Nancy Flor
tres personajes de antologia,
de apologia,

extrafia historia del terror.

Ella tenia los ojos grises,
Johnny pintaba flores de azahar,
Jim era dulce, un sonador.

Ella bailaba todas las noches,
Jim la sofiaba en un bazar
rodeada de otros muflecos

que la adoraban por su candor.

Eran hermanos los dos adoradores de Nancy Flor.
Por la calle caminaban

los tres en silencio,
mas el corazon no calla, traidor.



Y Jim lo supo.
Daban las doce en el cuco.

Caia el sol en la acera

y Dulce Jim vio un gran amor

en las dos sombras de Johnny y Nancy Flor
unidas a ras de tierra.

El dolor apenas quema
cuando nada queda en el hueco
de un antiguo corazon.

El asesino huyo de la justicia
pero le persigue el eco

de una loca ilusion

que con diabdlica malicia
persiste en tener razon.

Una flor era Nancy para Jim,
mas una flor pintada antafio
por un solo enamorado

que no fue Jim, sino John.

BALADAS DEL DULCE JIM

Lo descubri con la frente apoyada en el escaparate de la pasteleria y en los ojos blancos,
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increibles, le reconoci: era Dios y estuve a punto de decirselo: Te ves mas viejo desde la tltima

vez. Pero me parecid tan triste que hice como si no lo conociera.

Un péjaro azul y el horizonte lejos. El mar que regresaba despacio a mis espaldas, sin alcanzarme

nunca. Recoger¢ las flores en la arena como si fuera la primera vez que suefio sobre la playa.

Las gaviotas volvieron al mediodia y bajo el sol nos asesinaron con razon: habiamos echado a

perder la playa con tantos suenos.

Tembl6 el mar como una golondrina cuando por fin comprendimos que no podiamos hacer otra
cosa que vivir. Pero las ciudades estaban lejos y, como si una gran heladeria hubiera caido a mis
espaldas y me fuera imposible regresar, no puedo decir cuantos dias tard¢ en averiguar que todas
las calles desembocan en los muelles y qué triste es tener que abandonar las casas para que las

paredes y los libros no nos ven llorar.

Ay madre, ya soy como la Espafia; ni chicha ni limon4, loquita del corazoén y dura como la cafia.
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